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دراسات

محمود دروي�ش حياته، �أم�ضى 

ك�شاعر و�سيا�سي، مدافعاً 

عن هذه ''الفروق ال�صغيرة''، اقتب�س 

الفل�سطينيون منه لقول م�أ�ساتهم 

التاريخية بعد �أن وقعوا �ضحية واحد من 

�أق�سى ال�شروط الا�ستعمارية في التاريخ. 

فطروادة ولاأندل�س والمنفى لم تعد مح�ض 

ا�ستعارات كونية في البلاغة ال�سيا�سية 

لدروي�ش، و�إنما دخلت حيز التداول في 

الخطاب الثقافي العام. وهنا، �صارت مفاهيم 

الن�صر والهزيمة والمنفى، ا�ستعارات كبرى 

لم�شهديات متغايرة جعلت من م�صير طروادة 

مجازاً للانت�صار لاأخلاقي والهزيمة 

الع�سكرية، ومن �سقوط لاأندل�س مجازاً لغياب 

لاأر�ض وح�ضور الق�صيدة، ومن تجربة المنفى 

مجازاً لفكرة �سارة وح�ضور هاجر.

دروي�ش: ال�شاعر وال�سيا�سي

لقد ر�سم دروي�ش، ال�شاعر - المثقف، 

خطوطاً دقيقة بين �شعره وفعله الثقافي، �أي 

بين م�شروعه الجمالي وم�شروعه ال�سيا�سي 

الذي هو م�شروع الفل�سطينيين في التحرر. 

وفي هذا ال�سياق، يقتب�س دروي�ش وليام بتلر 

ييت�س: ''�أنا لا �أحب الذين �أدافع عنهم، كما 

�أنني لا �أعادي الذين �أحاربهم''،1 مع �أنه لم 

عبد الرحيم ال�شيخ*

متلازمة دروي�ش )I(: الن�صر، الهزيمة، المنفى

متلازمة  الفل�سطينية  بالق�ضية  الوعي  �صوغ  في  دروي�ش  محمود  م�ساهمة  �شكلت 

نادرة في الفكر والممار�سة، تقر�أها هذه الدرا�سة، تنافذياً، على م�ستويَي ال�سيا�سات 

ولعل  ال�شعري.  لم�شروعه  موازية  كن�صو�ص  النثرية  كتاباته  متو�سلة  ولاأخلاقيات، 

دون  من  تت�ضح  لا  الفل�سطينية  الثقافية  الحياة  في  والجماليات  ال�سيا�سات  ثنائية 

الوقوف على خوارزمية ''الفروق ال�صغيرة'' التي نظمت �أدوار ال�شعر والنثر في الدفاع 

والتاريخ  بالواقع  فل�سطين  علاقة  كذلك،  بلورت،  والتي  الفل�سطينية،  الق�ضية  عن 

ولاأ�سطورة.

* �أ�ستاذ الفل�سفة والدرا�سات الثقافية والعربية في 
جامعة بير زيت.
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من دون �أن �أف�صح عن ذلك، بلا علامتَي 

تن�صي�ص. ولأن النا�س غير قادرين على تمييز 

ن يقتب�سه. 
َ
ن�صو�ص دروي�ش، ف�إنني لا �أبدو كم

''وهل ي�شعر �أي فيزيائي ب�أن ثمة �ضرورة 

لاقتبا�س نيوتن �أو �أين�شتاين كي يكتب في 

الفيزياء؟''3 ولعل هذا المنطق لا يمنح ح�صانة 

للمتخ�ص�ص بدروي�ش في �أن تكون له يد على 

غيره، �إلّا �إنه يتيح ل�صاحبه حرية الان�ضمام 

�إلى دروي�ش في الدفاع عن بقية الفروق.

في رائعته ''ذاكرة للن�سيان''، يعلن دروي�ش: 

''حياتي ف�ضيحة �شعري، و�شعري ف�ضيحة 

ن، في كتابات لاحقة،  حياتي''،4 بينما يد�ّش

عتبة �سائلة بين ال�شعر والنثر، �شعر يتطلع �إلى 

�أر�ستقراطية النثر، ونثر يحلم برعوية ال�شعر.5 

لكنه ي�ؤكد �أن ''على ال�شعر �أن يحاذر قول ما 

يمكن قوله بغير ال�شعر. تلك هي حكمتي �إذا 

جاز لي �أن �أدعي الحكمة. ولكن كيف ندرك 

ذاك الهام�ش؟ كيف نعرف الفارق ال�صغير بين 

ما هو �شاعري وما لي�س ب�شاعري؟''6 فـ ''النثر 

جار ال�شعر ونزهة ال�شاعر. ال�شاعر هو الحائر 

بين النثر وال�شعر. وال�شعر �إخفاء الزوال عن 

الزائل.''7 وبالتالي، ف�إن النثر خيار جمالي، 

كال�شعر، لكن مهارة ا�ستدعاء كل منهما هي 

فعل واعٍ على م�ستوى الاقت�صاد ال�سيا�سي 

للغة، �إذ لا �ضير من �أن ''ي�سرق النثر �شيئاً من 

ال�شعر''، ما دام الن�ص ن�صك، وما دامت 

ال�شاعرية قابلة للتحقق في النثر بقدر تحققها 

في الق�صيدة. ولعل هذا ما ي�ؤكد مقولة �أن 

''ال�شعر لا ي�سقط في النثر، بل يولد معه.''8 

وعليه، ف�إن قراءة نثر دروي�ش، تماماً كقراءة 

�شعره، قد لا تف�ضي �إلى نتائج قطعية في 

ا�ستق�صاء مواقفه ال�سيا�سية.

وعلى الرغم من و�ضوح المفهمة الدروي�شية 

لثنائية ال�شعر والنثر، ف�إنه �أ�ضاف �إلى �شقّها 

ناً عليه ا�ستخدام مفردات، نحو: ''حب'' 
ِّ
يكن هي

و''كره'' كمقولات �سيا�سية. فقد �أحب ما كُتب 

من نقد للجمالي في �شعره، ومقت المجاملة، 

كما كره الاحتلال ال�صهيوني لفل�سطين، 

والمنفى، وربما لن يروقه بع�ض ما �سيرد في 

هذه الدرا�سة، على الرغم من توافقها مع 

مقولته اللافتة وفحواها �أن ''ال�شعر الوطني 

ال�صحيح، هو ال�شعر القبيح.''2 غير �أن دروي�ش 

لم يمقت �أكثر من ترجمة �شعره �إلى مقولات 

�سيا�سية، مع �أنه كان م�سكوناً بتمرين التر�سيم 

الدائم لـ ''الفروق ال�صغيرة'' بين ال�شعر والنثر، 

وبين فل�سطين وغيرها من لاأماكن المتغايرة 

نة الزمن الدائري للن�صر والهزيمة.
َّ
في مدو

�إن قراءة دروي�ش، ال�شاعر - ال�سيا�سي، 

ت�ستدعي فهماً عميقاً لما ي�صفه من توتر بين 

ال�شعر والنثر؛ وخ�صو�صية ال�شاعر الفل�سطيني؛ 

وم��سؤوليات المثقف؛ ودور ال�شعر في هزيمة 

الموت؛ والم�ساهمة في ت�شكيل ال�سردية 

التاريخية للق�ضية الفل�سطينية. ولعل الاهتمام 

بقراءة دروي�ش لا من خلال �شعره، بل عبر 

ن�صو�صه النثرية الموازية، هو م�ساهمة هذه 

الدرا�سة في حل التوتر الا�ستيهامي بين 

ة )من 
َّ
�ضي

ُّ
الثقافي وال�سيا�سي الذي �أنتجته تمو

ل النقد. وهي �إذ  كلمة مو�ضة( القراءة وتطفُّ

تذكّر بمركزية دروي�ش في الثقافة الفل�سطينية، 

ف�إنها تتقم�ص و�صف فوكو لمركزية مارك�س 

في الفل�سفة، با�ستبدال الا�سم فقط، ف�أنا عادة 

ما �أقتب�س مفاهيم ون�صو�صاً وعبارات من 

دروي�ش، من دون �أن �أ�شعر ب�أنني ملزم ب�أن 

�أ�ضيف �إحالة هام�شية �إلى التوثيق م�شفوعة 

بعبارة مديح ترافق الاقتبا�س. وما دام المرء 

ن يعرف دروي�ش 
َ
يفعل ذلك، ف�إنه ينظر �إليه كم

ره، و�سوف يتم، بالتالي، تقديره فيما  ويوقِّ

ي�سمى المجلات لاأدبية. لكنني �أقتب�س دروي�ش 
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تقول نظريته عنه. �أي �إن ال�شعر يقول عن 

ا تقول النظرية عن ال�شعر. ال�شعر 
ّ
ال�شعر �أكثر مم

ر �أو الناقد �أن  هو الذي يقول ذاته، وعلى المنظِّ

ي�ستنبط المفهوم ال�شعري عند ال�شاعر من 

خلال قراءته النقدية ل�شعره''،12 لاأمر الذي 

�أكده ح�سين البرغوثي الذي كان يعتبر دروي�ش 

''ج�سمه لاأثيري'' و''مغناطي�س هويته'' وم�صدر 

�إلهامه في �إدراك التنافذ بين ال�شعر ونظرية 

ال�شعر.13 فالمثقف يمكن �أن ي�ؤ�س�س لعلاقة 

تناق�ضية بين ال�شعر وال�سيا�سة والنظرية، كما 

يمكنه �أن يتنقل بينها، و�إن على م�ض�ض، �إذ 

كماً، هو �سيا�سي في حالة 
ُ

''ال�شاعر، ح

طوارىء''،14 على الرغم من �أن ''الق�صيدة 

ال�سيا�سية ا�ستنفذت �أغرا�ضها ]....[ �إلّا في 

حالات الطوارىء الكبرى.''15 وعليه، ف�إن 

القراءة المن�صفة للن�ص يجب �ألّا تتورط في 

ح�شد النظرية للعثور عن ندبة �سيا�سية في 

قلب الجمالي، كما يجب �ألّا تفعل العك�س 

 لتنفي الجمالي من الن�صو�ص الت�سجيلية

لـ ''حالات الطوارىء''.

�إن مثقف دروي�ش هو ''لاإن�سان الذي يحمل 

�آلافاً من 'قرون الا�ست�شعار' التي ترى البرق 

البعيد، وتح�س في العا�صفة البعيدة، وتلم�س 

الزمن القادم الذي لا زمن فيه.. وهو.. هو 

المهوو�س ب�أن ي�صدق �أحلامه.''16 �إنه مثقف 

م�شابه لمثقف �إيميل �شارتييه الذي يق�سم 

ة كغاية في ذاتها، 
َّ
في حياته بين عالمِي المثقَّ

والفعل الثقافي كتر�سيمة لجينيالوجيا ال�شر، 

واقتراح لآليات المقاومة التي من ��شأنها �أن 

ت�صحح �أخطاء التاريخ، و�إن لم تتمكن من 

وقف خطاياه.17 وب�أقل من ذلك، ف�إن مثقف 

دروي�ش يلتب�س بمثقف فوكو ''الذي ي�شعر 

بالذنب لأي �شيء، �سواء تكلم �أو �صمت، و�سواء 

لم يفعل �شيئاً �أو ا�ستغرق في كل �شيء. 

ال�شعري تحديداً �آخر في الحالة الفل�سطينية، 

وخ�صو�صاً بعد توقيع اتفاق �أو�سلو في �سنة 

1993، حين ت�ساءل: لماذا لا يواجه �شعراء من 

بلاد �أُخرى لاأ�سئلة ذاتها؟ ''�أَلأنّ �شرط لاإبداع 

الفل�سطيني هو العبودية، �أم لأن الحرية لا 

تليق ب�إيقاعاتنا؟ وما معنى �أن يكون 

الفل�سطيني �شاعراً، وما معنى �أن يكون ال�شاعر 

فل�سطينياً؟ لاأول: �أن يكون نتاجاً لتاريخ، 

موجوداً باللغة. والثاني: �أن يكون �ضحية 

لتاريخ، منت�صراً باللغة. لكن لاأول والثاني 

واحد لا ينق�سم ولا يلتئم في �آن واحد.''9 ولذا، 

ين 
َ
ف�إن ال�شعر والنثر لي�سا مح�ض خيار

تحكمهما غاية �سيا�سية، بل �إنهما، �أكثر من 

 ذلك، و�سائل مقاومة لت�سيي�س الجمالي، �أو

لـ ''تثبيت المكان في اللغة''، و''حماية الواقعي 

من لاأ�سطورة.''10 فالجماليات يجب �ألّا تبقى 

�أ�سيرة في الم�أ�ساة، والفل�سطينيون �أنف�سهم 

يجب �ألّا يفنوا �أعمارهم لتحقيق انفكاك اللغة 

عن الواقع؛ وال�شعر لديه القدرة لا�ستبدال 

الحقيقة بالحد�س، كما �أن لديه القدرة على 

كم علينا �إلى ما لا نهاية 
ُ

الت�سا�ؤل: ''هل ح

بتقديم البراهين على �أننا نحن؟ وعلى �أننا 

كائنات ب�شرية لا �أ�شباح؟ وعلى �أن لنا بلاداً 

هي �أر�ض بلا بطاقة بريدية؟ ربما.. ربما. 

ولكن في و�سع الفن �أن ي�ستبدل البرهان 

بالبديهة، و�أن يت�ساءل: �إلى متى يظل الوطن 

في حاجة �إلى براهين جمالية؟ و�إلى متى 

يظل الفن في حاجة �إلى براهين وطنية؟ قال 

ر�سام فرن�سي: '�إن البراهين ت�ضجر الحقيقة'، 

ومن �سوء حظنا التاريخي �أن هذا القول قد لا 

يخ�صنا.''11

ز 
َّ
غير �أن هذا الانفكاك، المن�شود والمتحر

منه، في �آن معاً، له محدِّداته، ذلك ب�أن 

ا 
ّ
دروي�ش يرى ''�أن ال�شعر يقول نظريته �أكثر مم
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�أدورنو وبول �سيلان ب��شأن م��سؤولية ال�شاعر. 

وقد �أجاب دروي�ش عن ت�سا�ؤل �أدورنو، في 

منت�صف القرن المن�صرم، عن �إمكان كتابة 

ق�صيدة بعد �أو�شفيت�س، بتعاطف كبير، مبرراً 

موقفه بالقول: ''�صحيح �أننا في زمن وح�شي 

جداً، في زمن ا�ستبداد كوني، في زمن م�ضاد 

لل�شعر، في زمن اللا�شعر بالمعنى ال�شمولي، 

عرف �إلّا بنقي�ضه. 
ُ
لكنني �أعتقد �أن ال�شعر لا ي

من فرط ما هو العالم غير �شعري، هناك 

�ضرورة لل�شعر. لكن ال�شعر لا يحارب الحرب 

�سبيل المثال - ب�أ�سلحتها، فهو �أكثر  – على 
مكراً، وي�ستطيع �أن ي�ستمد قوته من ه�شا�شة 

لاأ�شياء ومن ه�شا�شته هو. ال�شعر بطبيعته 

لناه من الطاقات لحل م�شاكل 
ّ
ه�ش، و�إذا حم

الكون نك�سره. ما ي�ستطيعه ال�شعر هو �أن 

يتل�ص�ص على ال�ضوء. ي�ستطيع �أن يتعلم من 

قوة الع�شب �أكثر من قوة الطائرة، وي�ستطيع 

�أن يجدد ده�شة لاإن�سان، لأن الكلمات في 

ال�شعر تبقى دائماً في حياتها لاأولى. كيف 

نعود �إلى طفولة لاأ�شياء، و�إلى طفولتنا داخل 

هذه لاأ�شياء ونجددها.. هذه �أف�ضل طريقة 

للدفاع عن وجودنا لاإن�ساني. �إن ال�شعر لا 

ي�ستطيع �أن يغير العالم. ما ي�ستطيعه هو �أن 

يمنح لاإن�سان قيمة لاإح�سا�س بجدواه، بل 

ويعطيه �إح�سا�ساً بمعنى ما لهذا الوجود. 

ال�شعر متوا�ضع جداً، ويجب �أن يكون متوا�ضعاً 

لكي لا ينك�سر في مواجهة لاأثقال التي قد 

يحملها لنف�سه. �إنه التحلل من وهم القدرة 

على تغيير الواقع. �إنه �صراع �ضد الموت، 

الموت بكل لاأ�سباب ولاأ�شكال. وبهذا المعنى، 

يعيد للحياة لاإن�سانية �شيئاً من �ألقها، 

ومعناها. �إنه يدافع عن لاإن�ساني بما هو 

يعادي الموت.''22 وعليه، ف�إن ال�شعر لا يمكنه 

وقف هول الحرب، وربما يمكنه بالكاد و�صف 

فالمثقف، باخت�صار، هو مادة خام لتهمة �أو 

حكم �أو ا�ستنكار �أو ا�ستثناء.''18 ولعل الم�شابهة 

مع هذين النمطين من المثقفين تظهر في 

مرثيات دروي�ش لرفاقه الذين ارتقوا خلال 

م�سيرة منظمة التحرير الفل�سطينية، م�سجلًا 

�شعوراً من لاأ�سى لما لم يقترفه، حين يقول: 

''�أنا �أي�ضاً يع�ضني �ضميري... نحن م��سؤولون، 

بما يعنيه ال�شعر في جدل لاأخ�ضر والخنجر، 

عن موت ال�شعراء ولاأنبياء. نحن م��سؤولون 

عن طلوع القمر على ق�صور القتلة. نحن 

م��سؤولون عن م�صرع فريدريكو غارثيا لوركا، 

ورا�شد ح�سين. كان علينا �أن نفعل �شيئاً لإنقاذ 

ر�أ�س الحلاج، ولكن ماذا �سي�صيب ��سؤالنا لو 

�أدركنا �أننا عاجزون عن اللقاء في حيفا لمنع 

را�شد ح�سين من الرحيل �إلى نيويورك، ولمنعي 

من ال�سفر �إلى المجهول؟ مزيد من الخلوة في 

الحمام لحجب الدموع عن لاأ�صدقاء ولاأعداء. 

تلك الم�سافة، لا القطيعة، بين ما نريد وما 

ن�ستطيع.''19

وبذا، ف�إن مثقف دروي�ش العام يبدو مثقلًا 

بالذنوب، بينما يبدو ال�شاعر �أكثر تحللًا منها، 

مع �أن م��سؤولية ال�شاعر تبدو �أعظم تجاه 

ق�ضايا ال��شأن العام والمطالب الوطنية، و�إن 

لم يلتزم دوماً بالإ�شارة '' �إلى نار القبيلة 

الم�شتعلة في �أعالي القافية!''20 لقد �أدرك 

دروي�ش �أنه لي�س ثمة ''ما هو �أ�سو�أ من ال�شعر 

ال�سيا�سي، بمعناه المبا�شر، �إلّا لاإفراط في 

تعالي ال�شعر عن ق�ضاياه ال�سيا�سية، بمعناها 

العميق، �أي لاإ�صغاء �إلى حركة التاريخ 

والم�شاركة في اقتراحات الم�ستقبل. فتلك هي 

ب ال�شاعر عن ف�ضائه 
ِّ
�سيا�سة م�ضادة تغي

الجيو - �سيا�سي، وتعزله عن الكينونة 

الم�شتركة والمجتمع''،21 وكان هذا لاإدراك 

باعثاً على الت�صادي مع كل من ثيودور 
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وغي �إلى مقولة �أدورنو، �إذ لم 
َ

ي�ضاف تعديل �ص

تعد ''الم�شكلة'' مح�صورة في ''كتابة'' الق�صيدة، 

بل، �أكثر من ذلك، في كيفية ''قراءتها'' �أي�ضاً. 

هنا، تبرز الجدوى لي�س في كتابة �سيلان 

نى 
ُ
ل�شعره فح�سب، بل في قراءتنا له، وقراءة ب

العنف التي حفّزت كتابته، �أي �أن نقر�أ ''حياة 

ال�شعر'' ونحن نقر�أ ''�شعر الحياة''.

�إن تماهي دروي�ش مع التزام �سيلان 

بالت�أمل الجمالي النقدي في �أوج الواقع 

الوح�شي للحداثة، يف�صح عن رغبته في تحدى 

وح�شية ال�شرط الا�ستعماري الذي يعي�شه 

الفل�سطينيون، وذلك بمنح ال�شعر �صوتاً يجعله 

�أحد �أفعال ''الروح المعنوية''.25 ولعل تجربة 

ر عنها �سيا�سياً 
ّ
دروي�ش الفل�سطينية، مثلما عب

وجمالياً، �سواء في فترة �إقامته في حيفا، �أو 

في المنافي، �أو حين رجوعه �إلى رام اللـه، 

ت�ستدعي مقولة �سيلان: ''لي�س على وجه 

لاأر�ض ما يمنع ال�شاعر من الكتابة، حتى �إن 

كان يهودياً، ولاألمانية هي لغة ق�صائده.''26 

ولعل ا�ستدعاء �سيلان، هنا، لي�س رغبة في 

مقارنة المعاناة، بقدر ما هو �إبراز للحاجة 

�إلى الت�أمل في �إرث العنف الذي خلّفته حروب 

الحداثة المتمركزة �أوروبياً في العالم، نحو 

فهم �أف�ضل لأخلاقيات البقاء. ومثلما �أنه لا 

يمكننا مقارنة المعاناة، ف�إنه لا يمكننا �أي�ضاً، 

بها، وكل ما 
ّ
مقارنة ادعاءات العنف الذي �سب

ن�ستطيعه هو �أن ن�ستق�صي ت�شكيلات العنف، 

ون�سترجع حقنا في �سرد ما حل ب�ضحاياه 

والناجين منه، للحيلولة دون تكرار الم�أ�ساة.

لذا، لم يكن مفاجئاً �أن يقول دروي�ش، وفي 

مرحلة مبكرة، �إن ال�شعر يمكن �أن يكون ثورياً، 

لكنه لا يخلق الثورة، ذلك ب�أنه ''يقول الحقيقة، 

ولا يعلنها''،27 و�إنه لا يمكن �أن يغير الكثير، �إذ 

''لا يغير ال�شعر �إلّا ال�شاعر''،28 �أو يكاد. وحين 

هذا الهول، لكنه، مع ذلك، قادر على ت�شكيل 

واقع موازٍ يهزم به الموت: بو�صف طقو�سه، 

ل ما فيه من حمق، 
ُّ
وال�سخرية منه، وت�أم

ن نجوا 
َ
وتو�سيع م�ساحات جدوى الوجود لم

منه عبر كتابة حكايته.

�إن في ا�ستدعاء دروي�ش الرهيف للمع�ضلة 

التاريخية لمكانة ال�شاعر وف�ضيلته، ما ي�شكّل 

محاولة لإنقاذ ''جوهر'' ال�شعر من مو�ضوع 

''وجوده''، كما �أن فيه �إحالة على تعقيبات 

لافتة على مقولة �أدورنو: ''بعد �أو�شفيت�س، ف�إن 

 Nach( ''كتابة ق�صيدة ما هي ]فعل[ بربري

 Auschwitz ein gedicht zu schreiben, ist
barbarisch(، وذلك على غرار مقولات روبرت 

كوفمان في �شعر ما بعد الحرب لاأميركية، 

والذي �أكد لاأطروحة ال�شهيرة لفالتر بنيامين 

وفحواها �أن ''الحداثة''، ربما، ولي�ست 

''الق�صيدة''، هي مدونة جميع البربريات، 

والق�صيدة لا ''يمكن'' �أن تُكتب فقط، بل ''يجب'' 

�أن تُكتب.23 وبح�سب كوفمان، ف�إن ''�أدورنو في 

ر �أن مقولته 
ّ
حقيقة لاأمر، وربما ب�سذاجة، ت�صو

الم�أثورة، ال�شائكة والقابلة للت�أويل، 

والم�ستفزة بالت�أكيد، �ست�شترك ب�صورة 

عيد انتهاء 
ُ
ذلت ب

ُ
مبا�شرة، مع الجهود التي ب

الحرب، لجعل الفكر والكتابة ي�شتبكان مع، 

ويتيحان �إمكان، م�ساءلة معاني لاإن�سانية 

''بعد - الحياة''، بعد النجاة من الرايخ الثالث 

1933 - 1945، �أو ما �سيدعوه �شعر بول 

�سيلان، لاحقاً، ''ما حدث''... فما حدث هو لي�س 

ل�ضحايا لاإبادة �أنف�سهم فح�سب، بل للعالم 

نف�سه �أي�ضاً، ولما بعد التجربة لاإن�سانية.''24 

وبالتالي، ف�إن الق�صيدة، حتى �إن انتمت 

تحقيبياً، �إلى الحداثة �أو �إلى ما بعدها، �إلّا �إنها 

ت�سجل ما فيهما من قبح وجمال، ولا ت�شترك 

في �آثامهما، �إلّا لماماً. وبالتالي، يجب �أن 
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هوميرو�س ودانتي و�أبي تمام''،33 �إلّا �إن ذلك 

لم يمنعه من ال�صراخ في المر�آة: ''�آن لل�شاعر 

�أن يقتل نف�سه. لا لينتحر كما يظن ال�صحافي 

الباحث في الق�صيدة عن خبر، بل ليكفّ 

لاإن�سان فيه عن تحويل الدم �إلى ورد، وعن 

تجميل الرماد... وليف�ضح ال�سعادة الم�ضللة 

الناتجة عن �شرط لا فكاك منه ب�إبداع عالم 

موازٍ وم�ضادٍ بعالم ينهار فينا وفيه. ولنوقف 

الاتهام الذاتي: �أتموت النا�س لتحيا اللغة؟ 

ولتتوقف الجثة فينا، جثتنا، عن الرق�ص 

الاحتفالي.''34 لم يتوقف دروي�ش يوماً عن 

�إيجاد ملج�أ له في الق�صيدة، وكان دائم 

الت�أمل ب�إمكان الن�صر بال�سرد، ولم يتردد في 

القول: ''لا �أعرف �إلى �أي حد �أنا مهزوم �أو 

منت�صر. ربما �أنا منت�صر باللغة ال�شعرية، ربما 

انت�صاري هو ال�شعر، وهذا، �إن كان �صحيحاً، 

ق ح�ضاري وثقافي مهم. لاإ�سرائيلي 
ّ
فهو تفو

منت�صر بال�سلاح النووي والطائرات... �أنا �أعتبر 

ا 
ّ
نف�سي منت�صراً بالق�صيدة. الطائرة ت�سقط، �أم

الق�صيدة فلا ت�سقط �إن كانت جميلة. الخطر هو 

كتب �شعر جميل، لكن ال�شعراء الذين 
ُ
�أن ي

يكتبون �شعراً جميلًا لي�سوا مع الحرب.''35

وعلى ذلك، ف�إن دروي�ش، وقد �أعلن نف�سه 

''�شاعراً طروادياً''، يقر�أ الن�صر كلحظة موت 

ولحظة حياة في �آن معاً من خلال ال�شعر، 

ة تاريخية، �إذ لا يغدو 
ّ
لحظة تحويل ل�سردي

 
ّ
ال�شعر و�سيلة لهزيمة الموت فح�سب، بل، و�أهم

من ذلك، و�سيلة لهزيمة ذاكرة الهزيمة نف�سها. 

ولذا، ف�إن التوتر القائم بين التاريخ ''الفعلي'' 

لحروب البليبونيز، مثلًا، وقوة لاأ�سطورة 

فُت دروي�ش، ذلك ب�أن مداخلته 
َ
الطروادية، لم ي

ال�شعرية تعيد ت�أطير ا�ستعارة الن�صر كي 

تكون، حتى بعد الهزيمة، �أمثولة للحالة 

الفل�سطينية:

�سئل �إن كان في و�سع ال�شعر �أن يهزم الموت، 

ردّ بـ ''لا'' مدوية، �إذ ''لا �شعر يهزم الموت في 

�ساعة اللقاء، لكنه يرجئه، يرجئه �إلى وقت 

�ضروري لاختبار جدوى الغناء في حفلة 

طويلة �إلى �أن تكتمل لاأغنية، ويقع المغني في 

قب�ضة قنَّا�صه الواقف خلف الباب، وقد لا 

ينتبه �أحد �إلى موت المغني، ما دامت لاأغنية 

قد �صارت جماعية، يغنِّيها ال�ساهرون.''29 

ومع ذلك، لا بد من الا�ستدراك بالقول �إن 

كتابات دروي�ش ال�شعرية، في ذلك الوقت، 

ت�شير �إلى تعديل رهيف في و�صف المواجهة 

مع الموت، ذلك ب�أنه بعد خ�ضوعه لجراحة في 

ال�شريان لاأبهر في باري�س في �سنة 1998، 

�أكد �أن الموت قد ينت�صر على الفيزيائي في 

ا الجمالي، فلا �سبيل للموت �أن 
ّ
لاإن�سان، �أم

ينت�صر عليه. ولذا، خاطب دروي�ش الموتَ 

م�ستنكراً: ''�ألديك وقت كي تزور ق�صيدتي؟ لا. 

لي�س هذا ال��شأن ��شأنك. �أنت م��سؤول عن الطيني 

تكَ يا 
َ
في الب�شري، لا عن فعلِه �أو قوله. هزم

ها.''30 ولهذا، كان ت�سليم 
ُ
موتُ الفنونُ جميع

دروي�ش بالن�صر الفيزيائي للموت، من دون 

الجمالي، مو�ضع درا�سات فل�سطينية جدية،31 

ف�ضلًا عن �أن ثيمة الموت، في حدّ ذاتها، 

و�سيا�سات الموت والحياة في �سياقات 

الا�ستعمار والا�ستعمار الا�ستيطاني، غدت حقلًا 

�أكاديمياً م�ستقلًا اليوم.

الن�صر: الواقع والأ�سطورة

و�إذا كان الانت�صار الفردي على الموت 

ممكناً بالق�صيدة، ف�إن فيها، كذلك، مت�سعاً 

للن�صر الجماعي بـ ''امتلاك �أر�ض الكلام'' حين 

يكتب �شاعرها ''حكايته، ويملك المعنى 

تماما.''32 ومع �أن ''بيتاً واحداً من خ�شب �أو 

ق�صب �أو حجر'' خير لدروي�ش ''من مباني 
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نحو موجز، مع الفيل�سوف الراحل جيل 

دولوز.40 فيرد دروي�ش �أنه �شاعر يطمح �إلى �أن 

يروي تاريخ الغياب والغائبين في التاريخ 

الذي م�ضى وانق�ضى، و�أنه �أي�ضاً، �شاعر يروي 

م�أ�ساة معا�صرة �شبيهة، هي م�أ�ساة 

الفل�سطينيين التي �ساهمت المركزانية 

لاأوروبية، وما ن��شأ عنها من ''م��سألة يهودية''، 

في �إعادة �إنتاج تاريخٍ طروادي حديث لل�شعب 

الفل�سطيني.

ت�ستغرب �آدلر من قدرة دروي�ش على 

''امتلاك �أر�ض الق�صيدة'' على الرغم من �إقامته 

في المنفى مع �ستة ملايين من �أبناء �شعبه، 

وتغمز من قناته بالقول: ''تبدو يهودياً، 

منتظراً في المنفى!'' فيرد دروي�ش: ''�آمل ذلك، 

فهذا �أمر ح�سن، ح�سن ال�صيت في هذه لاأيام. 

ولكن الحقيقة لها وجهان. لقد ا�ستمعنا �إلى 

الرواية لاإغريقية، و�سمعنا �أحياناً �صوت 

ا 
ّ
ال�ضحية الطروادية على ل�سان يوربيدي�س. �أم

�أنا، ف�إنني �أبحث عن �شاعر طروادة، لأن 

طروادة لم تروِ حكايتها. و�أت�ساءل: هل ال�شعب 

�أو البلد الذي له �شعراء كبار يملك الحق في 

ال�سيطرة على �شعب �آخر لا �شعراء له؟ وهل 

غياب ال�شعر عند �شعب ي�شكّل �سبباً كافياً 

لهزيمته؟ هل ال�شعر �إيماء �أم هو �أحد �أدوات 

ال�سلطة؟ هل ب�إمكان �شعب �أن يكون قوياً دون 

�أن يكتب �شعرا؟ً �أنا ابن �شعب غير معترف به 

بما فيه الكفاية حتى لاآن. �أريد �أن �أتكلم با�سم 

الغائب، با�سم �شاعر طروادة، فالوحي ال�شعري 

والم�شاعر لاإن�سانية قد تظهر �أكبر في الهزيمة 

ا هي في الن�صر. في الخ�سارة �أي�ضاً 
ّ
مم

�شاعرية عميقة، وقد تكون هناك �شاعرية 

�أعمق في الخ�سارة، ولو كنت �أنتمي �إلى مع�سكر 

المنت�صرين، ل�شاركت في مظاهرات الت�ضامن 

مع ال�ضحايا. هل تعلمين لماذا نحن 

لم �أكن واقعياً. ولكنني لا

،
َّ

�أ�صدق تاريخ ''�إلياذة'' الع�سكري

هو ال�شعر �أ�سطورة خلقت واقعاً...

وت�ساءلتُ: لو كانت الكاميرا وال�صحافةُ

�شاهدةً فوق �أ�سوار طروادةَ لاآ�سيوية،

هل كان ''هومير'' يكتب غير لاأودي�سة؟  36

يقر�أ دروي�ش في هذا المقطع ال�شعري ماذا في 

و�سع ال�شعر �أن يفعل بح�صار طروادة، 

ة 
َّ
و�سقوطها، وتدميرها،37 تلك القلعة - لاأم

التي �شكلت �إحدى �أبلغ الا�ستعارات الكونية، 

ل�سرديات الن�صر والهزيمة في التاريخ، على 

الرغم من الفوارق الكبيرة بين طروادة 

وفل�سطين، �إذ لم يخطف الفل�سطينيون هيلين، 

ولم يكونوا �سبباً في الحرب، و�إنما كانوا 

�ضحاياها.38 ولذا، ف�إن دروي�ش يجيب، بلا 

تردد، �أنه، �شخ�صياً، لي�س مع�صوماً من 

''التورط'' في متاهات ''ال��سؤال الهومري''، بين 

حدَّي ال�شفاهة والكتابة،39 غير �أن التورط 

الذي �صاغه على نحو بالغ لاأناقة لم ينفِ 

فيه تعدد �إمكانات الت�أريخ لتاريخٍ لا - حدثي 

فح�سب، بل �أكد فيه �ضرورة كتابة ال�شعر في 

جميع لاأحوال، �أكان الت�أريخ هو لواقع، �أم 

لأ�سطورة خلقت واقعاً عبر فعل الق�صيدة في 

التاريخ، وفعله فيها.

في فيلم جان - لوك غودار ''مو�سيقانا'' 

)2004(، تطلب �سارة �آدلر، المرا�سلة والمنتجة 

لاإ�سرائيلية - الفرن�سية، من دروي�ش �أن يو�ضح 

موقفه من ''الحق'' لاإ�سرائيلي في �أر�ض 

فل�سطين التاريخية، و�أن يناق�ش تعقيدات 

العلائق التاريخية لم�أ�ساة طروادة، 

ين المتجذرين في م�سيرته الجمالية 
َ
المو�ضوع

وال�سيا�سية، واللذين �سبق �أن ناق�شهما، على 
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بين الم�شروع الا�ست�شراقي لاأوروبي والم�شروع 

الا�ستعماري ال�صهيوني، خطوة �إ�ضافية عبر 

العودة �إلى تاريخ �سقوط طروادة الذي �أطّره 

كلحظة بدئية لقيام المركزانية لاأوروبية، 

م�ؤكداً �أن �إحدى م�آ�سي طروادة المتراكمة هي 

ن عليها 
َّ
�أن �أحداً لم يبحث عن لاألواح التي دو

تها. ولذا يقول دروي�ش، بلا 
َ
ها �سير

ُ
�شاعر

تحفّظ: ''من ح�سن حظي، �أو من �سوئه، �أنني 

ل�ست طروادياً، ومن ح�سن حظي �أنني ما زلت 

ر عن �إن�سانية تدافع عن خلا�صها ال�شعري. 
ّ
�أعب

وهي �إن�سانية تكثّف، وتتعرف على ذاتها 

الثقافية والتاريخية تعرفاً �سلبياً، ولا ب�أ�س، 

من خلال علاقتها ب�أثينا التي �أ�صبحت 

رومانية. ففي �شعرنا العربي، �إذن، ما زال 

ا لا يقال… لقد �آن للغتنا 
ّ
هناك الكثير مم

ذات الجماليات الفذة �أن تتهي�أ لا�ستقبال 

حداثة لا ن�شارك في �صوغ منظومتها الكونية، 

ونكتفي با�ستهلاكها ك�سائر المواد لاأخُرى. 

و�سوء حظي ]في �أنني ل�ست طروادياً[ هو 

�أنني، لو كنت كذلك، ف��سأكون مو�ضوعاً 

�أنثروبولوجياً، لا ل�شيء �إلّا لأن علماء لاإغريق 

وا �أن ي�ضفوا 
ّ
قد ارتاحوا �إلى انت�صارهم، ف�أحب

مزايا �إن�سانية على �ضحاياهم.''44

ولأن دروي�ش كان ي�ؤمن ب�أن التاريخ لي�س 

قا�ضياً، بل هو موظف في التاريخ العالمي 

للمظالم الكبرى،45 ف�إنه كان مهجو�ساً بتاريخ 

لاأميركيين لاأ�صلانيين الذين ي�صفهم التعبير 

ال�شائع بـ ''الهنود الحمر''، ولاأرمن، 

والجنوب - �أفريقيين... ذلك ب�أن التاريخ، و�إن 

عِدْ نف�سه، �إلّا �إن م�أ�ساته تتولى المهمة عبر 
ُ
لم ي

ا�ستن�ساخ �سيا�سات الن�سيان، والغفران، 

 – الان�سجام )reconciliation( الذي  و�إعادة

م خط�أ بـ ''الم�صالحة 
َ

ترج
ُ
غالباً ما ي

التاريخية''.46 وبما �أن حروب الم�أ�ساة تُخا�ض 

الفل�سطينيين م�شهورون؟ لأنكم �أنتم �أعد�اؤنا. 

�إن الاهتمام بنا نابع من الاهتمام بالم��سألة 

اليهودية، نعم الاهتمام بك �أنتِ، ولي�س بي �أنا. 

�إذن: نحن قليلو الحظ في �أن تكون �إ�سرائيل 

هي عدونا، لأنها تحظى بم�ؤيدين لا حدّ لهم 

في العالم. ونحن، �أي�ضاً، محظوظون لأن تكون 

�إ�سرائيل عدونا، لأن اليهود هم مركز اهتمام 

العالم. لذلك، فقد �ألحقتم بنا الهزيمة 

و�أعطيتمونا ال�شهرة. لقد �ألحقتم بنا الهزيمة، 

ولكن منحتمونا ال�شهرة. نعم، �أنتم وزارة 

ا يهتم 
ّ
دعايتنا، لأن العالم يهتم بكم �أكثر مم

ة �أوهام حول هذا لاأمر. لا 
َّ
بنا، ولي�ست لدي �أي

�أعتقد �أن هناك نهاية ل�شعبنا �أو ل�شعرنا... 

ولكن هناك معنى �آخر، هو �أنه لا ال�ضحية ولا 

الهزيمة تقا�س بعبارات ع�سكرية... �أحمل اللغة 

المطيعة كال�سحابة. �إن �شعباً بلا �شعر هو 

�شعب مهزوم.''41

في هذه المقابلة، ي�ستعيد دروي�ش مقولة 

نها في ''الق�ضية  �إدوارد �سعيد التي د�ّش

ف من خلالها ال�صراع 
َّ
الفل�سطينية'' والتي عر

على فل�سطين ك�صراع بين الفل�سطينيين 

وال�صهيونيين على ''فكرة''، ذلك ب�أن ''فل�سطين 

]كفكرة[ نف�سها هي مو�ضع ال�سجال، بل 

ومو�ضع المناف�سة.''42 لقد �أوجد �سعيد رباطاً 

م�شيمياً بين م�شروع الا�ست�شراق وم�شروع 

ال�صهيونية، وخ�صو�صاً في عالم ''لاأفكار'' 

د الطريق لت�أ�سي�س دولة الا�ستعمار 
ّ
الذي مه

الا�ستيطاني - �إ�سرائيل. ذلك ب�أن الفكرة 

الا�ست�شراقية عن فل�سطين، بالن�سبة �إلى 

ال�صهيونية، �شكّلت حا�ضنة للغة قومية، 

وو�سيلة للوحدة ولاأ�صالة التي لا �أ�صلانية 

فيها �إلّا في البلاغة ال�سيا�سية لل�صهيونيين، 

ومكّنت من نفي وعي المنفى اليهودي.43 وقد 

التقط دروي�ش هذه الفكرة، و�سار بالتماهي 
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ففي ال�سياق المبا�شر لجنوب �أفريقيا ما 

بعد لاأبارتهايد، فح�ص جاك دريدا الجوانب 

العملية والمثالية لمواجهة الم�آ�سي التاريخية، 

والتوتر القائم بين ''الم�صالحة'' عبر التو�سط 

و''الم�صالحة'' الم�شروطة، و''الغفران الخال�ص'' 

غير الم�شروط. وانطلاقاً من وعيه للأبعاد 

المتعددة لهذه العملية، بما فيها العلماني في 

مقابل الديني، والوطني في مقابل العالمي، 

يحاجج دريدا ب�أن ''الغفران يجب �أن ي�شتمل 

على طرفين: ال�ضحية والجلاد.''49 وعليه، ف�إن 

الغفران لا يمكن تحقيقه �إلّا على م�ستوى 

''طرفين''، و�إذا تدخّل طرف ثالث، كج�سم 

ق�ضائي، ف�إن الهدف لا يغدو الغفران، بل 

الم�صالحة. وحين تبد�أ هذه العملية، ف�إنها 

تت�ضمن �ضرورة فهم ''لاآخر''، �أي فهم 

''ال�ضحية'' لـ ''الجلاد''. كما �أ�ضاف دريدا �أن 

ثمة جرائم لا يمكن غفرانها �ضمن �أي من 

لاأطر الثلاثة لاآنفة، وهي الجرائم التي تُفقد 

اء الوح�شية 
َّ
لاإن�سان قدرته على المغفرة جر

المفرطة التي تمتع بها الجلاد. �إن عملية 

الم�صالحة هذه، حكماً، هي عملية عقلانية، 

بينما الغفران الخال�ص، ا�ستناداً �إلى دريدا، 

لي�س فعلًا عقلانياً. لم يجادل دريدا، �إذاً، �ضد 

جدوى الم�صالحة لتي�سير ال�شفاء الوطني الذي 

لم يتورط �أي من طرفيه في �أن يكون مطية 

لم�شروع ا�ستعماري، لكنه حاول، عو�ضاً عن 

ذلك، �أن يخلّي بين الم�صالحة والغفران، وذلك 

من خلال و�صفه للغفران الخال�ص الع�صي 

على التحقق حين يتم ت�أطيره في الم�أ�ساة 

الوطنية.

لي�ست كتابات دروي�ش وحدها ما يزودنا 

بنقي�ض �ساخر لثنائية دريدا، نقي�ض مفتوح 

من خلال قراءته، على الرغم من مقولات 

ملتب�سة لدروي�ش �أحياناً، ت�شكّل تجلياً للكيفية 

بجميع تناق�ضاتها، مثلما تُخا�ض الم�آ�سي 

التاريخية الكبرى، فقد قارب مارك ن�شينيان 

هذه الم�شهدية لاإ�شكالية منطلقاً من لاإبادة 

 )archetype( لاأرمنية ك�أنموذج �أمثولي

للمظلمة التاريخية. وعو�ضاً عن ب�ساطة 

دثية لتلك الم�أ�ساة، 
َ
ا�ستدعاء الحقائق الح

ا يمكن �أن ي�شكل ''حقيقة 
َّ
يت�ساءل ن�شينيان عم

، ليكون، فيما بعد، ''واقعاً 
ً
تاريخية'' ابتداء

تاريخياً''.47 وعليه، ف�إنه، ومن خلال �سياق 

المحكمة الفرن�سية ب��شأن هذه لاإبادة 

ين الق�ضائيين 
َ
الجماعية، يتق�صى المفهوم

لل�ضحية والجلاد، وكيف ي�ؤثر كل منهما في 

لاإرادة الجماعية لت�شكيل الذاكرة، ليخل�ص �إلى 

ن من خلالها  الت�سا�ؤل عن الكيفية التي ند�ّش

ذاكرة الم�آ�سي الكبرى في �إطار التاريخ.

لم ي�سخر دروي�ش من �سرقة فل�سطين في 

رابعة النهار فح�سب، بل �سخر �أي�ضاً، من 

�سيا�سات الن�سيان والغفران: ''لي�س �شعار 'لن 

ن 
َ
نن�سى ولن نغفر' من ابتكارنا، نحن �ضحايا م

له حادثٌ، كان فيه 
ّ
احتكر دور ال�ضحية، وخو

ال�ضحية، ب�أن يتحول �إلى قاتلنا الذي لا 

حاكَم. لي�س ذلك ال�شعار من �صياغتنا، و�إلّا 
ُ
ي

لانهالت علينا التهمة الكونية بالرغبة المكبوتة 

في الانتقام. فما زال هناك دم رخي�ص ودم 

ثمين. وهنالك قاتل عادل وقاتل ظالم. وهناك 

�ضحية ممتازة و�ضحية بخ�سة، تح�صل فيها 

لاأولى على تعوي�ض بدولة م�سيجة 'بحق 

النق�ض' لاأخلاقي، وتح�صل الثانية على قبر لا 

�شاهدة له وتكاف�أ بالن�سيان.''48 وبينما �أ�س�س 

 في حالة المحكمة 
ً
ن�شينيان بحثه ابتداء

الفعلية، و�سخر دروي�ش من فكرة المحكمة ما 

دام ال�ضحايا يتم تجريمهم، فقد حاول جاك 

دريدا، باقتدار، ا�ستكناه التناق�ض الكامن في 

مقولة ''الغفران الحقيقي''.
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ولكن ال�سلام لم يبد�أ. فلي�س من �أ�سماء ال�سلام 

ب الح�صار الع�سكري على 
َ
�ضر

ُ
الجميلة �أن ي

مجتمع اختار ال�سلام جواباً على ��سؤاله 

الوجودي والوطني بعدما �أنقذ هويته من خطر 

التلا�شي في لاآخر من جهة، ومن خطر 

الانغلاق من جهة ثانية. ولي�س من �أ�سماء 

�سمح لل�شعب الفل�سطيني 
ُ
التعاي�ش الجميلة �ألّا ي

بتحقيق 'التعاي�ش الجغرافي' بين مدنه وقراه 

وريفه، بالتعاي�ش مع ذاته، عقاباً له على 

قراءة تاريخ بلاده المعا�صر بطريقة �صاغت 

م�شروع حياة م�شتركة مع لاآخر على �أر�ض 

م�شتركة ولغدٍ م�شترك. لا حاجة بنا للوقوف 

طويلًا �أمام المفارقة التي تدفع ال�ضحية �إلى 

البحث عن حل لم�شكلتها يتوازى مع البحث، 

في الوقت ذاته، عن حل لم�شكلة �ضحية �أُخرى 

تحولت دولتها �إلى جلادها، فذلك متروك 

لكتّاب التراجيديات الكبرى، �إذا كان لها مكان 

في هذا الزمان. لكن ال�ضحية فينا، وقد �ضاقت 

ذرعاً بمكانتها وبحاجتها �إلى البطولة، تدرك 

�أنها لن تنتقل �إلى �سجالها مع نف�سها ومع 

لاآخر لإنجاز مكانة العادي �إلّا بف�ضل 

التاريخ، على الرغم من �أنها �ضحية 

التاريخ.''54

في لقاء �شخ�صي �أخير مع دروي�ش، قبل 

ب�ضعة �أ�سابيع من رحيله في 8 �آب/�أغ�سط�س 

2008، ت�ساجلنا على نحو لا يخلو من 

الحدة.55 وقد دار الحوار، حينئذ، حول مقالة 

كتبتُها خلال العدوان لاإ�سرائيلي على لبنان 

في تموز/يوليو 2006، وانتقدت فيها ردة 

فعله المت�أخرة على الحرب، وتوقيع بيان 

�صاغه مثقفون فل�سطينيون وازَوا فيه بين 

�إ�سرائيل وحزب اللـه كـ ''�أ�صوليتين 

متناحرتين''.56 في تلك المقالة التي رف�ض 

ال�صديق غ�سان زقطان محرر ملحق ''�أيام 

التي ت�ستطيع ال�ضحية، عبرها، تقديم معونة 

�أخلاقية لجلادها.50 ففي 5 ت�شرين لاأول/

�أكتوبر 2008، وبعد �شهرين على رحيل 

دروي�ش، �شهدت مدن عدة في العالم �إطلاق 

م�شروع هائل بعنوان: ''هوية الروح''. وقد قُدّم 

العر�ض على خم�س �شا�شات �سينمائية ا�ستناداً 

�إلى ق�صيدة ''تيري فيغن'' للكاتب النرويجي 

هنريك �إب�سن، وق�صيدة دروي�ش ''جندي يحلم 

بالزنابق البي�ضاء''، واللتين ت�شتركان في 

كونهما ق�صيدتين تتمحوران حول مقولتَي 

الث�أر والانتقام، وقد �شارك دروي�ش �شخ�صياً 

في �أدائهما. في ق�صيدة دروي�ش، كان البطل 

النقي�ض لدروي�ش، و''البطل ]ونقي�ضه[ هو �آخر 

ن يعرف �أنه بطل''،51 على الرغم من عدم 
َ
م

معرفة الجمهور الفل�سطيني والعالمي به �إلّا ما 

ندر، �شخ�صاً حقيقياً هو: �شلومو �ساند، �أ�ستاذ 

التاريخ في جامعة تل �أبيب، والذي �أثارت 

ثلاثيته عن تاريخ ''�إ�سرائيل، ولاإ�سرائيليين، 

ولاأ�سرلة'' �سجالات هائلة في لاأكاديميا 

لاإ�سرائيلية والم�شهد الثقافي ب�أ�سره.52

لقد كان دروي�ش من المنافحين عن فكرة 

�أن ال�ضحايا يجب �ألّا يقدموا معونة �أخلاقية 

لجلاديهم، حتى �إن ا�ستطاعوا ذلك. وفي رد 

لاذع على الروائي ال�صهيوني �أ. ب. يهو�شواع، 

الذي دعا الفل�سطينيين �إلى �أن ي�ساعدوا 

لاإ�سرائيليين على تطبيع العلاقة مع �أنف�سهم، 

�أو�ضح دروي�ش �أن تلك العملية لا يمكن �أن تتم 

�إلّا ''حين تتمكن ال�ضحية من �إبداع حياتها 

الطبيعية. ولا يحدث ذلك �إلّا بعد الاعتراف 

ا لحق لها من 
ّ
بحقها في الوجود، والاعتذار عم

ظلم، وما ي�ستتبع هذا الاعتذار من �إجراءات.''53 

في هذه المقولة، ينفي دروي�ش �إمكان 

الكينونة الطبيعية في واقع غير طبيعي، م�ؤكداً 

�أنه ''�صحيح �أن الحرب تبدو وك�أنها انتهت، 
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دون �أن تح�سب �أي ح�ساب لقدرة المقاومة 

ا ال��سؤال 
ّ
ال�شعبية على تحييد هذه القوة… و�أم

ا �سيفعل لاإ�سرائيليون بما �أ�صابهم في 
ّ
عم

جنوب لبنان، ف�إنه منوط بنوعية ا�ستخلا�ص 

العبرة. ف�إذا كانوا يعتبرون الان�سحاب ن�صراً، 

فلينت�صروا �إذاً في �سائر الجبهات... فلين�سحبوا 

من ال�ضفة الغربية ومن القد�س العربية ومن 

الجولان. فلين�سحبوا منت�صرين، �أو فلينت�صروا 

من�سحبين، فلا م�شكلة لنا مع الت�سمية. وماذا 

لو انت�صر الكائن الب�شري على حماقته؟ �إنه 

بداية الر�شد، ومقدمة واعدة بعقد ال�سلام 

الطبيعي مع الذات.''57

وعلى ما يبدو، ف�إن دروي�ش كثّف في هذا 

الخطاب مقولته التراكمية ب��شأن الن�صر 

والهزيمة التي كان مهجو�ساً بها منذ نك�سة 

1967، كترجيع فظّ للـهزيمة الكبرى في نكبة 

1948. 58 فال�شك لم يراود دروي�ش يوماً في 

�أن هزيمة العدو كامنة في انت�صاره الذي 

�سيودي به �إلى القبر، ذلك ب�أنه كان ن�صراً بلا 

جدارة، عطّل العقل الجمعي لل�صهيونيين، 

بفعل الثقة الزائدة بالنف�س، عن �إدراك قوانين 

التطور ال�سوية. فالإ�سرائيليون الذين ''ا�ستبدلوا 

الواقع بالخرافة، والتاريخ بال�سحر''، واعتزّوا 

بـ ''�إعادة روح �إ�سبارطة'' لتحقيق معجزة 

ن لم 
ّ
الردع، لم يتعلموا الدر�س من التاريخ، مم

يعتبروا �أن عدم القدرة على التوقف هي بداية 

الهزيمة. كان دروي�ش واثقاً ب�أنه ''لي�س بو�سع 

دولة �أن تنام على الحراب''، و�أن ''القوة لا 

تخلق الحق''، لكنه في مقابل ''هزيمة الن�صر'' 

ال�صهيونية، اعتاد على تقديم ت�شخي�ص 

ي�ساري متداول لـ ''هزيمة الن�صر'' العربية، �إذ 

تقاطعت �أجندات الرجعية العربية بطابعها 

''ال�صحراوي المملوكي الفا�شي''، �إلى حدّ 

التوافق مع جنون التفوق ال�صهيوني الذي �أراد 

الثقافة'' في �صحيفة ''لاأيام'' الفل�سطينية 

ن�شرها، على غير العادة، بدعوى �أن فيها 

''تحاملًا على دروي�ش''، �أجريتُ مقارنة بين 

بيان المثقفين المذكور، وبيان �آخر �أ�صدره 

بيت ال�شعر الفل�سطيني ممتدحاً فيه المقاومة 

اللبنانية بلا تحفّظ، لاأمر الذي كان، ولا يزال، 

�شائعاً في مواقف فواعل ثقافية و�سيا�سية 

تجاه ''ال�صراع''. لقد دان بيان بيت ال�شعر 

الوح�شية لاإ�سرائيلية التي كانت مدعومة، 

ع�سكرياً و�سيا�سياً على نحو مبا�شر، من 

الولايات المتحدة لاأميركية، والتي تعززت 

بالت�صويت لاأميركي بالفيتو على قرار وقف 

�إطلاق النار، و�إعاقة المفاو�ضات الدولية 

ا ارتكبته �إ�سرائيل من 
ّ
لتحقيقه على الرغم مم

مجازر وتدمير في لبنان.

 
َ

وزاد في حدة النقا�ش ا�ستدعائي خطاب

دروي�ش نف�سه الذي �ألقاه في احتفالية جامعة 

بير زيت بانتهاء الاحتلال لاإ�سرائيلي للجنوب 

اللبناني في 25 �أيار/مايو 2000. وقد عنون 

دروي�ش خطابه �آنذاك بـ ''في تحرير الجنوب''، 

وقال في الن�صر والهزيمة ما لم يقله غيره من 

قبل: ''لي�س هنالك ن�صر نهائي ولا هزيمة 

نهائية، فهذان المفهومان يتقنان لعبة 

التناوب والاحترام المتبادل، لكي يكمل ال�سيد 

التاريخ حركته اللانهائية، المهم هو: ماذا 

يفعل المنت�صر بالن�صر، وماذا ي�صنع المهزوم 

بالهزيمة؟ ولعل بع�ض الهزائم �صالح لبلوغ 

الب�شر مرحلة الن�ضج المعنوي ولاأخلاقي، 

ولعل بع�ض الانت�صارات �أخطر على البع�ض 

من الهزيمة، لأنه يعفيه من �ضرورة لاإ�صغاء 

�إلى �صوت الزمن. لقد انت�صرت �إ�سرائيل على 

ل تبعات 
ّ
العرب �أكثر من طاقتها على تحم

ن�صرها، �إذ �صار دماغها الع�سكري �أكبر من 

ج�سدها، ف�أ�صبحت �أ�سيرة لفائ�ض قوة ج�شعة، 
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ح�صرية بذّت ما �سبقها من الفا�شيات 

لاأوروبية، لكنها، في لاآن نف�سه، م�شروع 

ا�ستعماري ا�ستيطاني تماهى مع ا�ستعمارية 

المركز لاأوروبي. لقد �أجرمت ال�صهيونية بحق 

الفل�سطينيين �إجراماً �أفقدهم القدرة على 

الغفران، لكنها �أجرمت، كذلك، بحق اليهود، 

�إ�سرائيليين وغير �إ�سرائيليين على حدّ �سواء، 

بح�شرهم في الم�شروع الا�ستعماري 

الا�ستيطاني الوح�شي لدولة �إ�سرائيل. ومع �أن 

ته 
ّ
�ساند يك�شف علاقته الخا�صة مع موقعي

ك�ضحية، وهي علاقة ي�شوبها قلق الا�ستباحة 

)precarity( الذي لا يفارقه، بدءاً من ذاكرته 

الممتدة ك�ضحية للـهولوكو�ست، �إذ كان والداه 

من الناجين البولنديين، مروراً بـ ''معاناته'' 

اّء خدمته كـ ''�أيخمان �صغير'' في جي�ش 

جر

الاحتلال لاإ�سرائيلي، وانتهاء بوجوده في 

مرمى نيران لاأكاديميا لاإ�سرائيلية... �إلّا �إنه 

بقي على نحو دائم تحت مهداف لاإعلام 

ال�صهيوني، لا ل�شيء �إلّا لأنه تمكّن من نفي 

�أ�سطورة الحق لاإلهي لليهود، واختيارهم 

واختيار �أر�ضهم واختيار حكايتهم، عبر 

''تطبيع'' تخلُّق ''ال�شعب'' اليهودي، وجعلهم 

ينبذون ''وعي المنفى'' والخ�صو�صية والعي�ش 

ك�شعب ''طبيعي'' ''مثل'' غيرهم من ال�شعوب في 

القرن التا�سع ع�شر.

في مواجهة مقولات ''التكاف�ؤ لاأخلاقي'' 

بين ال�ضحية والجلاد، كتب دروي�ش: 

''و�سي��سألونك: �إذا دخل ل�ص بيتاً، وفوجىء 

بقبعة �صاحب البيت معلقة على الم�شجب، 

ن �سوف يكون المتهم 
َ
فمات من الخوف، فم

بالقتل؟ هل هي القبعة... �أم �صاحب البيت 

الذي علّق القبعة؟ �سيكون الل�ص بريئاً 

كالمعتاد! ولكن، �إذا قتل جندي �إ�سرائيلي طفلًا 

ن هو القاتل؟ هل هو الجندي، �أم 
َ
فل�سطينياً، فم

�إلغاء فل�سطين والفل�سطينيين والفل�سطنة، 

مت�سلحاً بنزوعه لاإ�سبارطي، والتواط�ؤ الر�سمي 

العربي، والدعم لاإمبريالي اللامحدود. 

وبالتالي، ف�إن النظر �إلى الوراء، بالن�سبة �إلى 

ال�شخ�صية الفل�سطينية المقاتلة، كان يف�صح 

دوماً عن �أن عجز العرب عن توظيف 

 
َ
انت�صارات الفل�سطينيين، منح الن�صر

ال�صهيوني �صفته الحقيقية ب�أنه ''هزيمة 

الانت�صار''، بينما ''انت�صرت الهزيمة'' على 

الحكام العرب، لا على �شعوبهم، ووجهة 

قلوبهم: فل�سطين.

وبالعودة �إلى اللقاء المذكور �آنفاً، ف�إن 

دروي�ش تجنّب المقارنة بين البيانَين، كما 

تجنَّب نقا�ش فكرة �أنه على العك�س من ال�سائد 

في ال�سيا�سات الثقافية لحقبة ما بعد �أو�سلو، 

والتي ا�ستبدلت �سيا�سات الذاكرة ب�سيا�سات 

، كان على المثقفين 
ّ
الن�سيان على نحو فج

الذين لديهم التزام �أخلاقي في �أزمنة المعارك 

الوطنية، وما وراءها، �ألّا يتورعوا عن عقد 

المقارنات بين ن�سابيات )genealogies( ال�شر 

الا�ستعماري، والتي تزول فيها الفوارق بين 

�سعيد و�أدورنو، وقانا و�أو�شفيت�س. لقد �سلك 

دروي�ش م�ساراً �آخر، وكان معجباً بثلاثية 

�شلومو �ساند، التي كانت لا تزال في طور 

التخلُّق، وخ�صو�صاً نقده على �شرور النزعة 

القومية التي بذّت، في حقبة ما بعد 

الا�ستعمار، �شرور الكولونيالية نف�سها، وما 

جلبته من دمار.

وعلى الرغم من �إعجاب دروي�ش بتجربة 

�ساند، ف�إن قراءة منظومته ال�سيا�سية 

والثقافية قابلة للتعدد، ذلك ب�أن ال�صهيونية 

�إنما تحفر قبرها بيديها، لي�س لتناق�ضها 

الداخلي النا�شىء عن التوزع بين الديننة 

والعلمنة، بل، �أكثر من ذلك، لكونها حركة 
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�أندل�س، بتداعياتها الجمالية، ف�إن فل�سطين 

هي لاأندل�س القابلة للا�ستعادة.''61 وبذا، 

�شكلت �سنة 1492 لحظة مفتاحية في ت�أ�سي�س 

التاريخ العالمي لا تزال �أ�صد�اؤها م�ستمرة في 

الثقافة وال�سيا�سة المعا�صرتين. وفي هذا 

ال�سياق، يعتقد منير العك�ش �أن �أحداث �سنة 

 1492 د�شنت الم�شروع الا�ستعماري

لاأورو - �أميركي، ومهدت الطريق لل�صهيونية. 

ومنذئذ، مكّنت ''فكرة �أميركا'' من �إيجاد هيمنة 

�أنجلو - �سك�سونية بروت�ستانتية بي�ضاء 

)WASP( �أنتجتها لاأ�سطورة ال�صهيونية، 

وعززتها الممار�سة التي قادت �إلى ت�أ�سي�س 

�إ�سرائيل كدولة ا�ستعمار ا�ستيطاني.62

تتمحور �أطروحة منير العك�ش حول ''فكرة 

�أميركا'' التي اندغم فيها الم�شروعان لاأوروبي 

وال�صهيوني، في �إطار حلم قيامي متوح�ش، �إذ 

هي ترجمة �أنجلو - �سك�سونية لأ�سطورة 

�إ�سرائيل التاريخية التي تقوم على ثلاثة 

عنا�صر هي: احتلال �أر�ض الغير؛ ا�ستبدال 

ن يع�صي 
َ
�سكانها ب�سكان غرباء، �أو ا�ستعباد م

منهم على الموت �ضمن ثنائية التفتي�ش 

ال�شهيرة: ''العمادة �أو المنفى''؛ ا�ستبدال 

تاريخها وثقافتها بثقافة المحتلين الغرباء 

وتاريخهم. وقد �أر�ست تلك الفكرة الثوابت 

الخم�سة التي رافقت تاريخ �أميركا بكامله، 

وهي: المعنى لاإ�سرائيلي لأميركا؛ عقيدة 

الاختيار لاإلهي، والتفوق العرقي والثقافي؛ 

ة التو�سع 
ّ
الدور الخلا�صي للعالم؛ قَدري

اللانهائي؛ حق الت�ضحية بالآخر. وعليه، ف�إن 

التمرئي المتوا�صل بين الم�شروعين انطبق 

تماماً في ت�سخير المعرفة الجغرافية لم�صلحة 

تو�سيع م�شروع الا�ستعمار وتكري�سه في الحالة 

لاإ�سرائيلية التي ولّدت حالة منفى ل�شعب �آخر 

كان �ضحية م�شروعها القيامي.

ج �أع�صاب الجندي بلعبة 
ّ
الطفل الذي هي

الحجر، ف�أرغمه على قتله، ثم عالج عذاب 

�ضميره بالبكاء؟ ما دام القاتل يبكي ف�إنه 

بريء. وما دامت ال�ضحية عاجزة عن البكاء، 

ف�إنها متهمة بالت�سبب بالقتل وموت 

ال�ضمير.''59 وعلى ذلك، ف�إن جزءاً �أ�سا�سياً من 

الت�أريخ لـ ''ال�صراع'' العربي ال�صهيوني، 

وخ�صو�صاً في مركزه الفل�سطيني، تمثّل في 

المهمة لاأخلاقية بملاحقة مروجي مقولة 

''التكاف�ؤ لاأخلاقي'' بين ال�ضحية والجلاد، 

وف�ضحهم، ومحا�سبتهم. لقد كان جزءاً من 

مهمة دروي�ش �أن ي�صرخ في وجه هذا النفاق 

ال�سيا�سي والثقافي كي يعطي �صوتاً وفاعلية 

لل�ضحية الفل�سطينية من خلال رف�ض لغة 

الجلاد ولفظها عبر �إعادة تعريف ما هو 

''�أخلاقي'' في المقام لاأول.

الهزيمة: الأر�ض والق�صيدة

لم تكن طروادة وحدها ا�ستعارة كونية 

للن�صر والهزيمة في فكر دروي�ش وغيره، ذلك 

ب�أن العديد من منظّري ما بعد الا�ستعمار 

 ،)continental philosophy( ية
ّ
والفل�سفة القار

لوا 
ّس
الذين يكتبون عن الق�ضية الفل�سطينية، تو�

لاأدب والنتاجات الثقافية بجميع �أنواعها، 

لكنهم غالباً ما حاولوا تجريد لاأدب من 

حمولته ال�سيا�سية لـ ''�أ�سباب جمالية'' في 

حالة لاأندل�س.60 ولذا، كان ال�سجال في �أوجه 

حين ا�ستخدم الفل�سطينيون الا�ستعارات 

رت عن فل�سطين، �أو 
ّ
الكونية الكبرى التي عب

تقاطعت معها، مثل �سقوط لاأندل�س، وغزو 

�أميركا، وذلك على الرغم من �إدراك دروي�ش 

المبكر للتبعات ال�سيا�سية، لا الجمالية، لهذه 

المقاربة، �إذ ''لي�س وطننا �أندل�سياً �إلّا في 

الجمال، ولاأندل�س لي�س لنا. و�إذا كان لا بد من 



122مجلة الدراسات الفلسطينية ربيع 1722020

الم�شروعين، وال�سعي للانت�صار عليها �ضمن 

ه الا�ستعماري، 
َ
ن�ضال عالمي م�شترك �ضد ال�شر

ومن �أجل الحرية.

قه القراءات 
ُ
ومع �أن دروي�ش لم تر

ال�سيا�سية ل�شعره، �إلّا �إنه لا يمكن للمرء تجاهل 

ال�شهادات التف�صيلية التي قدمها في ��شأن 

التاريخ العربي في لاأندل�س وتاريخ الهنود 

الحمر، والتي �أردفها بنتاج �شعري موازٍ في 

المو�ضوع ذاته، ولم يكن من �سبيل للتغا�ضي 

عن التقاطع بينهما الذي جاء على �شكل 

اهتمام نقدي لافت.66 وفي هذا ال�سياق، 

يت�صادى دروي�ش مع حكمة فالتر بنيامين �أن 

لي�س ثمة وثيقة للح�ضارة لم تكن، في لاآن 

نف�سه، وثيقة للبربرية.67 فالبربرية التي 

اقتُرفت بحق كل من الهنود الحمر 

والفل�سطينيين مكّنت دروي�ش من القول: ''لقد 

تقم�صت �شخ�صية الهندي لاأحمر لأدافع عن 

براءة لاأ�شياء وطفولة لاإن�سانية، و�أحذر من 

تعاظم لاأداة الع�سكرية التي لا ترى لأفقها 

حدوداً، بل تقتلع كل المعاني الموروثة 

وتلتهم، بج�شع ونهم، الكرة لاأر�ضية ب�سطحها 

وقاعها. التهام معرفة لاآخر عتبة �أولى 

لإفنائه و�إق�صائه، وهو م�شروع �إبادة ي�ؤ�شر 

على الطريقة التي ين��شأ بها النظام العالمي 

الجديد: غزو وهيمنة و�إلغاء ومحاولة فهم 

لاآخر بو�سيلة �إبادته.''68

ولذا، �أعلن دروي�ش �أن ق�صيدته حاولت 

�ص �شخ�صية الهندي لاأحمر في �ساعة 
ّ
''تقم

ر�ؤيته لآخر �شم�س، ولكن لاأبي�ض لن ي�ستطيع 

امتلاك الراحة والنوم بهدوء، لأن �أرواح 

لاأ�شياء والطبيعة وال�ضحايا �ستحوم حول 

وجوده''،69 ذلك ب�أن ثمة كثيراً من التنا�ص 

بين م�أ�ساة الفل�سطينيين وم�أ�ساة لاأميركيين 

لاأ�صلانيين في ق�صيدة ''خطبة الهندي لاأحمر 

وفي م�ساهمة �أُخرى، �أجرى �ستيفن 

�سلايطة تحليلًا لافتاً للم�شروع الا�ستعماري، 

المتمركز �أوروبياً، في كل من العالم الجديد 

ولاأر�ض المقد�سة.63 وقد ك�شفت هذه 

الم�ساهمة عن الديناميات التي تمكنت من 

خلالها المجتمعات الا�ستعمارية - 

الا�ستيطانية، في كلا المنطقتين، من تحويل 

ال�سرديات الدينية �إلى �سرديات وطنية بغية 

�شرعنة �أهدافهما ال�سيا�سية لاإمبريالية، وما 

ن��شأ عنها من �إزاحات لل�شعوب لاأ�صلانية في 

كل من فل�سطين و�أميركا.

�إن قراءة مقاربات دروي�ش لاأولى قبل 

قرابة ثلاثة عقود من الزمن لهذه التقاطعات 

التاريخية تف�صح عن �إعجابه بهذا الف�صل 

المهم من تاريخ العالم كا�ستعارة �شعرية 

ق بين ''ال�سجل التاريخي 
ّ
كبرى. ولذا، فر

ولاأر�شيف''، م�ؤكداً �أن انحياز ال�شعر يجب �ألّا 

يكون �إلّا �إلى ال�ضحايا. وبالن�سبة �إلى دروي�ش، 

ف�إن اختياره ''الهنود الحمر �أو غرناطة'' 

مو�ضوعاً لديوانه ''�أحد ع�شر كوكباً على �آخر 

الم�شهد لاأندل�سي'' جاء م�شاركة في قراءة 

لاإن�سانية الجديدة ل�سنة 1992 على خلفية 

ت�أ�سي�سها لاأكبر في �سنة 1492. 64 لقد كان 

دروي�ش واعياً للمعنى التاريخي ل�سنة 1492 

في العالم الغربي، وخ�صو�صاً ''الحدَثين اللذين 

را التاريخ وكر�سا الغرب كمفهوم: رحلة 
ّ
غي

كولومبو�س، و�سقوط غرناطة. الحدث لاأول 

غزو وم�شروع �إبادة وموا�صلة لذهنية وروح 

الحروب ال�صليبية؛ والحدث الثاني ت�أ�سي�س 

نهائي لمفهوم الغرب و�إخراج للعرب من 

المنطقة الواقعة على الطريق �إلى هذا الغرب 

و�إلى تاريخه اللاحق.''65 وبذا، ف�إن �أهمية 

الا�ستعارة الجمالية زاملتها �أهمية مماثلة 

لفهم الو�شائج التاريخية الفعلية بين 
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لدى الفل�سطيني عالٍ بدرجة تكفي لكي 

يتماهى مع �أي تراجيديا منذ لاإغريق وحتى 

عد القدر غير 
ُ
لاآن، والفارق الوحيد هو �أن ب

موجود ما دام ال�صراع مفتوحاً. ذلك على وجه 

التحديد ما يجعل ن�صو�صنا ملحمية ولي�ست 

�أ�سطورية، ولي�ست ثمة هيمنة للعامل 

المو�ضوعي على لاإرادة لاإن�سانية.''72 �إن جرح 

الفل�سطيني المفتوح هو ما يجعل �شعر دروي�ش 

ملحمياً بالمعنى الجمالي، و�أ�سطورياً بالمعنى 

التاريخي، ذلك ب�أن فل�سطين هي ''جنة 

مفقودة'' على الرغم من ''الفروق ال�صغيرة''.

المنفى: الفكرة والح�ضور

ة الجمالية في 
ّ
على مفترق هذه الموقعي

�أماكنها المتغايرة بين طروادة ولاأندل�س، 

ا كانت لمو�سى - 
ّ
حيث فل�سطين �أقرب �إليه مم

النبي في م�ؤ�آب، وهاليفي - ال�شاعر في 

لاأندل�س، يذكّرنا دروي�ش ب�سلطة الحكاية التي 

يعتقد البع�ض �أنها بد�أت من غيرة ن�ساء 

�إبراهيم النبي، و�صراعهن على دور مميز في 

�أر�ض الحكاية، قبل ن�شوء الحكاية. لكن 

دروي�ش كان �أكثر اهتماماً بالكيفية التي 

ت�شكل فيها ال�سلطة الحكاية على نحو ي�ستهدف 

حميمية ال�شعوب الم�ستعمرة مع �سرديات 

تاريخية كانت لاأقدم ولاأكثر �أ�صلانية: 

 
ّص

''ب�ساعة نح�س واحدة دخل التاريخ كل�

اك. 
ّ
�سور من باب، وخرج الحا�ضر من �شب

َ
ج

وبمذبحة �أو اثنتين انتقل ا�سم البلاد، بلادنا، 

�إلى ا�سم �آخر. و�صار الواقع فكرة وانتقل 

التاريخ �إلى ذاكرة. لاأ�سطورة تغزو، والغزو 

يعزو كل �شيء �إلى م�شيئة الرب الذي وعد ولم 

يخلف الميعاد. كتبوا روايتهم: عدنا. وكتبوا 

روايتنا: عادوا �إلى ال�صحراء. وحاكمونا: لماذا 

لد �آدم في الجنة؟''73
ُ
لدتم هنا؟ فقلنا: لماذا و

ُ
و

ر عن ال�سردية التاريخية 
ّ
لاأخيرة'' التي تعب

الم�ضادة لل�سردية الا�ستعمارية، فوق 

التاريخية، التي �سعت للجمع بين ال�شرعيات 

الدينية وال�سيا�سية:

�أ�سما�ؤنا �شجر من كلام لاإله وطير تحلق 

�أعلى من البندقية.

لا تقطعوا �شجر الا�سم يا �أيها القادمون 

من البحر حرباً،

ولا تنفثوا خيلكم لهباً في ال�سهول

ولنا  دينكم  ولكم  ربنا،  ولنا  ربكم  لكم 

ديننا

في  وعدتكم  كتب  في  اللـه  تدفنوا  فلا 

�أر�ض على �أر�ضنا

كما تدعون، ولا تجعلوا ربكم حاجباً في 

بلاط الملك!70

�إن ا�ستدعاء دروي�ش ''لاأر�ض'' )land( كمقولة 

تاريخية، لا ''المنطقة'' )territory( كمقولة 

�سيا�سية، ب�صفتها جوهر ال�صراع لكل من 

الهنود الحمر والفل�سطينيين، جعله يعلن �أن 

ن��شأته ك�أ�صلاني ربطته بالأر�ض وعنا�صرها. 

ولذا، ف�إنه ي�ؤكد �أن تكوينه يتيح له التقاط 

ر عن 
ّ
ر�سالة الهندي لاأحمر التي ربما تعب

الفل�سطيني بطريقة لم ي�ستطعها بعد. ولا يتردد 

دروي�ش في القول: ''ي�شرفني �أن يرتقي دفاعي 

عن الحق الفل�سطيني �إلى م�ستوى دفاع الهندي 

لاأحمر، فهو دفاع عن توازن الكون والطبيعة 

الذي ي�شكل �سلوك لاأبي�ض خرقاً له. مو�ضوع 

ال�صراع في فل�سطين هو لاأر�ض �أي�ضاً، وجوهر 

ال�صراع في الحالتين هو الم�شروع 

ال�صهيوني.''71 فـ ''الفل�سطيني''، تبعاً لدروي�ش 

''يجد نف�سه في كل تراجيديا. وعي التراجيديا 
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فقط �شياطين �أو ملائكة، وهم مجموعة من 

ال�شياطين والملائكة.''77

لقد احتفى دروي�ش بمقولة رينيه �شار الذي 

�ضية، 
َ
كان يراه في �أحلامه و''هلو�ساته'' المر

لوا لاأعداء 
ّ
والتي حثَّ بها ال�شعراء على �أن يحو

خفِ �سخريته 
ُ
�إلى خ�صوم،78 لكن دروي�ش لم ي

من معارك الغيرة ما قبل التاريخية والحروب 

لاأ�سطورية، حتى �إن �صدرت تلك التندّرات عن 

مثقفين يعتقدون �أنهم يمثلون ''�إ�سرائيل''. وقد 

كانت ال�شاعرة لاأميركية - لاإ�سرائيلية �شيرلي 

هوفمان واحدة من �أولئك حين جاءت من 

القد�س �إلى روتردام للم�شاركة في مهرجان 

ال�شعر العالمي حيث التقت دروي�ش الذي تندّر، 

فيما بعد: ''... قر�أتُ �شعراً عن �أزقة القد�س، 

وهي قر�أت �شعراً عن حجارة القد�س. قر�أت عن 

تيهنا الجديد، وهي قر�أت عن تيهها القديم. 

ولكنها عرفت ما لم �أعرف. قالت �إن �أ�سباب 

الحروب الدائمة في ال�شرق الاو�سط هي غيرة 

الن�ساء. الغيرة التي اندلعت نارها بين جدتهم 

�سارة، وجدتنا هاجر. �ضحك الجمهور 

الهولندي، وا�شتد �ضحكه حين ت�صافحنا على 

المن�صة، وقلت لها: اللعنة على جدتك وعلى 

جدتي �أي�ضاً! لم تكن م�شكلة ال�سيدة هوفمان 

الوحيدة هي �أنها جاءت لتمثل ال�شعر العبري 

الحديث دون �أن تفقه �شيئاً في اللغة العبرية، 

�إذ في و�سع ال�شعر العبري �أن يكون �شعراً 

�إنجليزياً! ولكن م�شكلتها التي لا يعرفها 

الجمهور الهولندي هي �أن ابنتها اليهودية 

لاأميركية متزوجة من �شاب هولندي م�سيحي، 

فا على 
ّ
وحين �سافر العرو�سان �إلى القد�س، تعر

�شيخ م�سلم �سرعان ما �أدخلهما في الدين 

لاإ�سلامي. وهكذا، ف�إن �أحفاد ال�سيدة هوفمان 

اليهودية �سيكونون: م�سلمين، هولنديين، 

�أميركيين، �إ�سرائيليين. قلت لها موا�سياً: هذه 

اّج، 

وفي هذا ال�سياق، يحاجج في�صل در

متو�سلًا فالتر بنيامين، في نقده للاهوت 

والتاريخ، �أن ''التاريخ لاإن�ساني، رغم 

الانتفا�ضات الثورية التي قطعت ا�ستمراريته 

ب�شكل م�ؤقت، كان ولا يزال تاريخ 

المنت�صرين. يكتب المنت�صر تاريخه الذاتي، 

كما ي�شاء، ويكتب، كما ي�شاء، تاريخ �ضحاياه 

الذين منعهم عن الكتابة.''74 ومن هذا 

المنطلق، ينا�شد دروي�ش ال�ضحية �أن ''لا تكتب 

التاريخ �شعراً''،75 ذلك ب�أن ال�شعر ربما لا 

يمتلك المناعة الكافية لإدخال تاريخ 

ز الا�ستعارة، لأنه ''لا يحتاج 
ّ
الخ�صوم في حي

المغلوبون �إلى تاريخ، �إلّا �إذا كانوا قادرين 

على ا�ستثماره في معارك لا تجدد هزائمهم. 

وحين ي�ستمرون في القتال ولا ي�أتون بجديد، 

يبرهنون على اعتناقهم لتاريخ خ�صومهم 

الذين يرثون لاأر�ض والكتابة و�أحلام الذين 

فاتهم الانت�صار.''76 فالحكمة، �إذاً، هي تجنيب 

ال�شعر التورط في المناكفة ال�سردية، من دون 

ة ال�سارد 
ّ
�أن يتخلى ال�شاعر عن موقعي

لاأ�صلاني حين يواجه ''خ�صومه'' من مثقفي 

العدو.

لكن الن�سيج المتداخل للـهوية لاإ�سرائيلية 

الذي در�سه �شلومو �ساند و�آخرون، وال�سلطة 

التي تمكنت بها ال�صهيونية من النجاح في 

ال�سيطرة على يهود العالم، كانا مو�ضوعين 

مربكَين للفل�سطيني الذي ذاق مرارة النظام 

لاإ�سرائيلي ال�صهيوني العن�صري. ولذا، لم 

يتردد دروي�ش في التفريق بو�ضوح بين 

النظام ال�صهيوني الفا�شي واليهود كب�شر، 

قائلًا: ''... اليهود بينهم ال�سيىء وبينهم الجيد، 

وهم لي�سوا ملائكة كما يريدون �أن يقولوا عن 

�أنف�سهم، ولي�سوا �شياطين. وهذا ما ي�شير �إلى 

�أنهم �شعب طبيعي، ومن ح�سناتهم �أنهم لي�سوا 
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دون وجود �آخر �سيا�سي، ف�إنه في غاية الوعي 

لما يمكن �أن تحدثه الجمعية من ك�سوف:

تاريخُنا تاريخهم

تاريخهم تاريخُنا

لولا الخلافُ على مواعيد القيامة!

ال�سيفِ  خارج  العنيدة  لاأَر�ضَ  د 
َّ

وح من 

ع بالحما�سةِ؟
َّ

�ص
َ
ر

ُ
الم

لا �أَحدْ...

قِ الطفولةِ؟
َ
ب

َ
فَرٍ �إلى ح

َ
من عاد من �س

دْ
َ

لا �أَح

وب 
ُ
هُب عن  بمن�أى  �سيرته  �صاغَ  من 

نقي�ضها وعن البطولةِ؟

لا �أَحدْ...

الذكرى  لآلىء  بي�ضُ 
َ
ي منفى  من  دَّ  ُ

ب لا 

دْ
َ
ويختزلُ لاأَب

 الزمانَ.84
ُ
في لحظة ت�سع

هنا، تمثّل م�ساهمات الم�ست�شرقة لاألمانية 

�أنجليكا نويفرت مثالًا �صارخاً لهذه الظاهرة، 

لحِقةً 
ُ
ناحتةً من دروي�ش �شاعراً يهودياً، وم

ق�ضيته وم�شروعه الجمالي بمقتنيات ''الم��سألة 

اليهودية''، م�ؤكدة، ب�صلف، �أن: ''قراءة دروي�ش 

للعهد القديم العبري، متمثلة في عدة 

م�ستويات، يجب �أن تُعطى �أهمية �سيا�سية 

كبرى، لأن العهد القديم هو المبد�أ الناظم 

]بمعنى الن�ص المولِّد[ لهيمنة لاأغلبية في 

الدولة اليهودية الفتية التي ن��شأ فيها دروي�ش؛ 

وهو، في لاآن نف�سه وفي قراءته ال�صهيونية، 

الوثيقة الم�ستخدمة ل�شرعنة منفى 

الفل�سطينيين �سيا�سياً. ولعل �إعادة قراءة نقدية 

ل�شاعر عربي تتيح ]بلورة[ ن�ص - نقي�ض، 

نوع من البديل للن�ص لاأ�صلي عبر فهم جديد، 

هي الحياة، وتلك هي القد�س! قالت، هذه هي 

الحياة، وماذا في و�سعنا �أن نفعل �سوى 

الدفاع عن مو�ضوع ال�سلام!''79

ربما كان على دروي�ش �أن يرد على 

هوفمان بالآية التوراتية التي خاطب فيها 

لِ 
ْ

كَ مِنْ �أَج
ْ
نَي

ْ
ي

َ
 فِي ع

ُ
ح

ُ
قْب

َ
الرب �إبراهيم: ''لَا ي

ا تَقُولُ لَكَ 
َ
تِكَ. فِي كُلِّ م

َ
ارِي

َ
لِ ج

ْ
مِنْ �أَج

َ
الْغُلَامِ و

ى لَكَ 
َ
دْع

ُ
اقَ ي

َ
ح

ْ
�س هُ بِ�إِ نَّ

لِهَا، لأَ
ْ
 لِقَو

ْ
ع

َ
م

ْ
ةُ ا�س

َ
ار

َ
�س

هُ  نَّ
ةً لأَ

َّ
لُهُ �أُم

َ
ع

ْ
�أَج

َ
�ضاً �س

ْ
ةِ �أَي

َ
ارِي

َ
نُ الْج

ْ
اب

َ
لٌ. و

ْ
نَ�س

لُكَ.''80 لكنه، وعلى عك�س ما جاء في 
ْ
نَ�س

الت�أطير التوراتي من �أن قدر العرب كان 

وقوعهم في الم�صيدة لاأبدية لعقدة �سارة - 

هاجر النا�شئة عن �صنافية توراتية متمركزة 

جي 
ّ
�أوروبياً، كان يعرف تماماً كيف يخز مرو

لاأ�سطورة جمالياً بدبو�س من �سخرية. 

ففل�سطين، كم�شهدية، في ح�ضورها وغيابها، 

لا يمكن موقعتها خارج الخرائطية التوراتية؛ 

والفل�سطينيون، في وطنهم و�شتاتهم، لا يمكن 

لهم من دون ال�صنافية ال�شتاتية كـ ''حالة 
ّ
تخي

انتظار في المنفى'' ب�صفتهم يهوداً مجازيين.

ات تجعل 
َّ
لقد �أ�صبح تد�شين ن�سابي

الفل�سطيني فرعاً من الم�سار اليهودي 

للمعاناة، و�أداء ذلك التد�شين تحت غطاء 

لاأخلاقيات اليهودية، مو�ضة فكرية �سائدة. 

و�إذا كان �إدوارد �سعيد هو ''المثقف اليهودي 

لاأخير''،81 ف�إن دروي�ش �صار ''ال�شاعر 

اليهودي'' العابر للزمن �ضمن هذه المو�ضة 

المتوح�شة. وهنا، تتماهى مقولة هليل لاأكبر: 

ن �سيكون لي؟ و�إذا لم 
َ
''�إذا لم �أكن لنف�سي، فم

ن �أكون؟''،82 بمقولة دروي�ش: 
َ
�أكن لغيري، فم

ر نف�سك بالا�ستعارات، فكّر بغيرك، 
ّ
''و�أنت تحر

ن فقدوا حقهم في الكلام''،83 فت�صيران 
َ
م

مقولة واحدة. وبينما ي�ؤكد دروي�ش القول �إنه 

لي�س ثمة �إمكان لتد�شين هوية جمعية من 
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فل�سطين'' كمدخل لـ ''الخروج'' الفل�سطيني، عبر 

ادعائها ''�أنه لي�س من قبيل المبالغة القول �إن 

الق�صيدة تعيد خلق فل�سطين.'' وهي، بذلك، �إنما 

تذهب بفهمها لـ ''�إعادة الاختراع'' �أبعد من 

مح�ض �إعادة ت�سمية ''الم�شهد المقدّ�س''؛87 

�إنها، �أكثر من ذلك، تمنح ترقية فخرية 

لدروي�ش الذي تمكّن، عبر �سرد ''الخروج''، من 

تحويل ''الفدائي'' �إلى ''مو�سى فل�سطيني''.

ا المرحلة لاأخيرة في تهويد نويفرت 
ّ
�أم

لدروي�ش، فتنجزها عبر تو�صيفها لإعادة 

كتابة ''ن�شيد لاأن�شاد''. فدروي�شُ نويفرت 

''يتجاوز'' فل�سطينيته ويم�ضي نحو كونية 

�شعراء المنفى الكبار من �أراغون حتى �سيلان. 

اها فل�سطينه 
ّ
وكناقد لذاته ال�سابقة التي �سم

ها، ي�صبح دروي�ش كونياً، 
َّ
ته فل�سطيني

ّ
و�سم

متجاوزاً الحدود وال�صراعات القومية، ويغدو 

وطنه من كلمات، لا من تراب لاأر�ض. ففي 

�إعادة كتابة الن�صو�ص المعيارية المولِّدة، �أي 

التوراة العبرية، كمبد�أ ناظم، تخبرنا نويفرت 

�أن ''ال�شاعر يغادر �سدوم، �إ�سرائيل الجديدة، 

نحو بابل، �أر�ض المنفى بامتياز.''88 ولعل 

مثل هذه القراءات يجعل �شرعيات �سيا�سية 

ابية 
ّس
بعينها تتلا�شى، وي�ضيفها كهام�ش في ن�

�شرعيات جرى �صكّها ا�ست�شراقياً لتجريد 

لاأ�صلاني الفل�سطيني من �سرديته التاريخية، 

وحرمانه من لاإذن ب�سردها الذي كثيراً ما 

نظّر له الراحل �إدوارد �سعيد.89 �إن نويفرت، 

هنا، لا ت�سعى لقراءة فل�سطين كا�ستعارة 

فح�سب، بل لاختراع منظومة نقدية توراتية، 

فوق - تاريخية، وفوق – جمالية �أي�ضاً. 

و�ضمن هذه التر�سيمة النقدية، ف�إن على 

الفل�سطيني �أن يتحمل م�شقة رحلة م�ستمرة من 

نفي الذات من �أجل الدخول في ال�سجل 

التاريخي الكوني كيهودي مجازي؛ وعليه �أن 

لاأمر الذي يمكّن القارىء من مواجهة المبد�أ 

الناظم لـ 'لاآخر' عبر مبد�أ ناظم حديث 

الت�أ�سي�س، �أو حديث التكري�س، وهو ن�سيج ذاته؛ 

لكنه، على نحو م�ساوٍ، يمكن �أن يخدم غاية 

معاك�سة: �أن يجعل العداوة تتلا�شى بين الذات 

ولاآخر عبر موقعة كليهما في عالم الغربة 

ذاته - ال�شرط لاإن�ساني ذاته. ]هنا[، يغدو من 

ال�صعوبة بمكان، في هذا ال�سياق، ا�ستهجان 

تجلّي لاأرواح الن�سيبة. ولذا، يجد ال�شاعر 

اليهودي الكبير بول �سيلان، الذي يج�سد في 

لاإرث لاألماني �شاعر المنفى بامتياز، بقراءته 

المزعجة للعهد القديم العبري، مكاناً في �شعر 

دروي�ش.''85

لا تكتفي نويفرت بذلك، بل تُ�سقط القراءة 

الا�ست�شراقية البالية لـ ''مراحل'' الق�صيدة 

مة، على 
َ
العربية، وعبر �صنافية توراتية مقح

م�سار �شعرية دروي�ش: ''تكويناً''، و''خروجاً''، 

و''منفى'' لم يكتمل. فـ ''التكوين'' الفل�سطيني، 

عندها، هو �ضرب من الرومان�سية العربية التي 

تعيد خلق الما�ضي ال�سعيد والتوق �إليه. وعلى 

الرغم من اعتقاد نويفرت �أن ''مهمة ال�شاعر 

هي �إعادة تد�شين الهوية الفل�سطينية 

الم�ضطربة''، ف�إنها ت�ستدرك �أنه ''في حالة 

دروي�ش... ف�إن ال�شعر هو ردّ على كتابة بدئية 

�سابقة محفورة على لاأر�ض، وتخدم ت�أكيد 

�شرعية �سيادة لاآخرين: التوراة العبرية.''86 �إن 

�إعادة توكيد هيمنة ال�سردية ال�صهيونية، التي 

ت�ضفي عليها نويفرت م�سحة �سرمدية، ت�ساهم 

في �إعادة حفر تلك ال�سردية على �أر�ض 

فل�سطين ب�صفتها ''لاأر�ض المقد�سة ]ه�آرت�س[''. 

وعليه، ف�إن م�شهدية ''تكوين'' دروي�ش لي�ست �إلّا 

مح�ض �إ�ضافة للحركات �إلى لغة لاأر�ض - 

توراتها العبرية.

وفي المقابل، ف�إن نويفرت تقر�أ ''عا�شق من 
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ال�صهيوني، و�أثر ذلك كله في عدالة الق�ضية 

الفل�سطينية.

وفي هذا ال�سياق، يفتتح النجار كتابه 

''مكاننا في لاأندل�س: القابلاه، الفل�سفة، 

ولاأدب في كتابات اليهود العرب''، بق�صيدة 

دروي�ش ''في الم�ساء لاأخير على هذه 

لاأر�ض''،91 بكل ما ت�شمله من �إرث عالمي 

وهويات علائقية، وكل ما فيها من ''مرايا 

كثيرة'' و''فتح وفتح م�ضاد'' لـ ''الفاتحين 

والغزاة'' �إن لـ ''�أوروبا'' �أو ''العالم الجديد''،92 

بينما يفتتح كتابه ''اليهودي العربي: تاريخ 

العدو''، الذي تناق�شه معه نرمين ال�شيخ في 

مقابلة مو�سعة،93 بق�صيدة ''عندما يبتعد''، بما 

فيها من تجليات �سيا�سات الحب والكره من 

لوركا حتى ييت�س. وعليه، يبحث النجار في 

زت �أوروبا نف�سها عن كل من 
َّ
ال��سؤال: كيف مي

''الم�سلم العربي'' و''اليهودي العربي''، وبالتالي 

''العربي'' و''اليهودي''، بدءاً من �سنة 1492، 

فت هذا التمييز لذاتها عنهما من 
ّ
وكيف عر

خلال مفهوم العداوة لكليهما؟94 يقترح النجار 

�أن العدو، الحا�ضر في معاداة �أوروبا له 

والغائب من تاريخها في �آن معاً، هو ما 

ف كلًا من ''الم��سألة اليهودية'' و''الم��سألة 
ّ
يعر

بتا ر�سمياً عن حقول 
ّ
لاإ�سلامية'' اللتين غُي

الدر�س لاأكاديمي في المنظومة المعرفية 

الغربية المتمركزة �أوروبياً. ويعتقد النجار �أن 

 )the theological( ''التفريق بين مفهوم ''الديني

ومفهوم ''ال�سيا�سي'' )the political( )على نحو 

متداخل مع الت�ضاد المعا�صر، والذي لا يزال 

مثاراً للجدل، بين ''العلماني'' و''الديني''( لم 

يظهر �إلى الوجود �إلّا بعد تعريف اليهودي 

كعدو ديني )theological enemy(، والعربي 

كعدو �سيا�سي )political enemy( لأوروبا.

ينطلق النجار في م�شروع �أطروحته من 

يقبل بتلا�شي الفردو�س وطروادة ولاأندل�س في 

ا�ستعارة بابل؛ وعليه م�ؤالفة �أ�شباح هاجر 

ي �سارة 
َ
و�سلمى اللتين �أُكرهَتا على ارتداء قناع

و�شولميت.

على الرغم من �إدراكه ات�ساع ''الم�شترك 

لاإن�ساني''، ف�إن دروي�ش ردّ، ا�ستباقياً، على 

هذه المقولات من خلال تعقيبه على نزعة 

مقارنة ال�شرطَين الفل�سطيني واليهودي في 

حالتَي ''المنفى'' والعودة''، راف�ضاً �إمكان 

تد�شين ''�أ�سطورة م�شتركة'' عن ''غريبين عن 

لا �إلى مطرودين من التاريخ، �إلى 
ّ
لاأمم تحو

�ضحيتين متحاربتين'' �ضمن ''هوية الغياب''. 

لات 
ُّ
يردّ دروي�ش في هذا المقام على تقو

عامو�س عوز،90 وي�سخر من �إمكان ''قلب 

لاأ�سطوانة'' و''�إلغاء الحدود بين �صوت ال�سيف 

ل 
ّ
و�صوت الدم''، �إذ من ��شأن ذلك �أن يحو

الفل�سطيني �إلى ''يهودي جديد''.

ومع �أن وجود نماذج معرفية مقيتة، 

وعالية الت�سيي�س، والا�ستعداء �ضد فل�سطين 

والفل�سطينيين في لاأكاديميا المتمركزة 

�أوروبياً كنويفرت هو واقع قائم، �إلّا �إن ثمة 

ن يف�صح عن ن�ضج معرفي و�أخلاقي منقطع 
َ
م

النظير لدى مثقفين �آخرين مثل جيل النجار 

ر عن هذا الن�ضج من خلال مقولات 
ّ
الذي عب

نظرية لا ت�ستنكر محاولات تهويد الفل�سطيني 

فح�سب، بل تكيل �أي�ضاً نقداً لاذعاً لمحاولات 

نزع عروبة اليهودي. فعبر تفكيك متقن لخط�أ 

موقَعة اليهودي والعربي، وخ�صو�صاً 

اليهودي - العربي، في ال�سردية الكبرى 

المتمركزة �أوروبياً، يد�شن النجار نقداً لاذعاً 

لعمليات العلمنة التي �أعادت اختراع كل من 

ين عبر الهيمنة 
ّ
''اليهودي'' و''الم�سلم'' كعدو

ين الا�ستعماري لاأوروبي، 
َ
المعرفية للم�شروع

و�سليله الم�شروع الا�ستعماري الا�ستيطاني 
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القرن التا�سع ع�شر، �إذ �أ�صبح ''العربي'' مثالًا 

للعدو ال�سيا�سي الدوغماتي، و�أ�صبح ''اليهودي'' 

مثالًا للعدو الديني، مثلما �أو�ضح �إدوارد �سعيد 

هم �سعيد بعد ن�شره،  في ''الا�ست�شراق'' الذي اتُّ

وغيره من لاأطروحات ذات العلاقة، ب�أنه 

''معادٍ لل�سامية''. وهنا، يت�صادى النجار مع 

تنظيرات دروي�ش العديدة للبنى العلائقية 

ين لاأوروبي وال�صهيوني.
َ
المتوح�شة للم�شروع

وفي هذا ال�سياق، ي�ستنتج النجار �أن 

''معاداة ال�سامية'' التي �شملت اليهود والعرب 

كعدّوين لأوروبا، تحولت �إلى ''خوف من 

لاإ�سلام'' اليوم، بينما ت�صالحت �إ�سرائيل مع 

فكرة �أوروبا ب��شأن اللا�سامية التي �أرادت 

اليهود خارج �أوروبا، فكانوا، من هيرتزل 

ووايزمن، حتى �شارون ونتنياهو، على 

ا�ستعداد لأن يكونوا التحقق الفعلي، بل لاأداة 

لم اللا�سامية نتيجة رغبتهم في 
ُ
العملانية، لح

احتلال فل�سطين كوطن لليهود الذين كانوا 

كابو�س �أوروبا.95 وهنا، ينتقد النجار، 

ب�صرامة، تبنّي �إ�سرائيل ال�سيا�سة الم�سيحية 

الغربية في التفريق بين ''المواطنة'' 

ق بين ''اليهودي'' كدين، 
ّ
و''الجن�سية'' كي تفر

و''العربي'' كعرق، بدلًا من التفريق بين 

اليهودي والم�سلم، �أو الفل�سطيني ولاإ�سرائيلي، 

وذلك، طبعاً، لغايات التغلب على العرب 

)�أ�صحاب البلد لاأ�صليين( ب�صفتهم خطراً 

ديموغرافياً ا�ستراتيجياً على وجود �إ�سرائيل 

التي ترغب في تعريف نف�سها، ونيل الاعتراف 

بها، كـ ''دولة يهودية'' خال�صة، لاأمر الذي 

يجعل تعقيب دروي�ش على الانطلاق من البعد 

القومي لل�صراع العربي - ال�صهيوني �أكثر 

و�ضوحاً.96

لا تكمن �أهمية هذه لاأطروحة في كونها 

جهداً معرفياً �أ�صيلًا فح�سب، بل في ت�صاديها 

مداخلة فل�سفية ب��شأن التعريف بمفهوم ''العدو'' 

من خلال تعريف ''الحب'' و''ال�صداقة''، 

والفروقات بين الجوانب ال�سيا�سية والروحية 

في الدولة والمجتمع، وكيفية تطور هذا 

المفهوم في التراث الم�سيحي الغربي. وفي 

محاولته لاإجابة عن ت�سا�ؤل: ''من �أين ي�أتي 

العدو؟'' يحيل النجار �إلى التفرقة لاأولى بين 

كينونة ''الملك'' الج�سدية، المرتبطة ب�سلطته 

الدنيوية؛ وتلك الروحية، المرتبطة ب�سلطته 

الدينية الم�ستمدة من اللـه. وبناء على هذا 

ن يعادي الملك ب�صفته 
َ
التق�سيم، ف�إن م

ن 
َ
الج�سدية - الدنيوية، فهو ''عدو �سيا�سي''، وم

يعادي �سلطته الروحية فهو ''عدو ديني''. 

وهنا، ي�ستدعي النجار منظومة مت�شابكة من 

ال�شواهد من الكتاب المقد�س )بعهدَيه القديم 

والجديد( ولاأدبيات الفل�سفية واللاهوتية 

الغربية لتو�ضيح كيف عملت �أوروبا على 

�صناعة عدو لاهوتي لها هو ''اليهودي''، وعدو 

ب من 
ِّ

�سيا�سي هو ''العربي''، من دون �أن ين�ص

الكتاب المقدّ�س ''مبد�أ ناظماً''، �إذ بالكاد 

يعتبره مبد�أ. وبالتالي، لا يغدو لرغبة دروي�ش 

''الجمالية''، المحمولة على تحري�ض رهيف من 

رينيه �شار، اعتبار كبير نظراً �إلى البحث 

الجينيالوجي اللافت الذي يجريه النجار في 

لاإرث المعرفي الغربي ذي العلاقة.

ولتو�ضيح مجموعة من تحولات مفهوم 

العدو، يهودياً كان �أو م�سلماً، يراجع النجار 

الت�سمية التي كانت تطلَق على اليهود الذين 

فقدوا الرغبة في الحياة، و�أ�صبحوا غير 

''فاعلين'' في مع�سكرات لاإبادة النازية، 

وخ�صو�صا�ص في �أو�شفيت�س، للتدليل على 

تدني مكانتهم لاإن�سانية كعدو خامل 

د. وقد �صبغت هذه 
َ
د وم�ستبع

َ
ومو�ضوع م�ستعب

ال�صورة مفهوم العدو ب�شكل ا�ست�شراقي منذ 
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ال�صديق والعدو/الذات ولاآخر.99 ففي هذه 

لاآلة، تت�صاعد العداوة الخارجية )الناتجة من 

عمليات الفرز بين ال�صديق والعدو في مطحنة 

اّنيين/على 

''ال�سيا�سي'' التي تنتج الخ�صوم البر

هيئة حرب خارجية(، والعداوة الداخلية 

)الناتجة من تعليق العمل بالقانون في حالة 

الطوارئ؛ �إذ تجيز الدولة لذاتها �شنّ حرب 

اّنيين/على هيئة 

ت�سمح ب�إفناء خ�صومها الجو

حرب �أهلية(، فتتحول نزعة الع�سكرة �إلى 

ع�سكرة فعلية، تمزّق الذات بذريعة حمايتها. 

وبينما يتخذ النجار من ''�إ�سرائيل'' و''�أميركا'' 

نماذج م�ؤ�س�سة للدولة الانتحارية، ي�سكت عن 

ا�ستثناء ع�سكرة المقاومة في فل�سطين، كونها 

�أكثر من �شعب و�أقل من دولة. وبالتالي، ف�إن 

ن�ضال الفل�سطيني وا�ست�شهاديته �ضمن م�سار 

المقاومة، لا يت�سع له �إلّا مفهوم ''الفداء''، ولا 

يتج�سد �إلّا في ذات ''الفدائي'' الذي ''خلق من 

جرحه �شفقاً''100 بتعبير دروي�ش.

وهكذا، يكون دروي�ش قد �صاغ، على 

م�ستوى ''ال�سيا�سات''، خطاطة نادرة لمواجهة 

م�ستمرة مع الفكرة ال�صهيونية ودولتها 

عة الانتماء لاأيديولوجي بين  العن�صرية، موزَّ

تاريخ غربي تماهت معه، وذاكرة م�شرقية لن 

�سها. ولعل فيما جرى 
ُّ
تتمكن من تلب

ا�ستق�صا�ؤه من ا�ستعارات كبرى للن�صر، 

والهزيمة، والمنفى، ما يفيد في ت�أطير 

''لاأخلاقيات'' التي حكمت ممار�سته ال�سيا�سية، 

والتي �سيتناولها الجزء الثاني من هذه 

الدرا�سة. 

ين من طراز 
ّ
�أي�ضاً مع م�شروع مثقفين كوني

�إدوارد �سعيد ومحمود دروي�ش في توحيد 

الن�ضال �ضد ا�ستعمارية المعرفة الغربية 

المتمركزة �أوروبياً، وا�ست�شراقيتها التي ت�شكل 

ين الا�ستعماري لاأوروبي 
َ
رافعة للم�شروع

والا�ستيطاني ال�صهيوني، ومن طراز �آخرين 

ن اخت�صوا بهذه اللحظة التاريخية ك�إيلا 
ّ
مم

�شوحات، ومنير العك�ش، و�ستيفن �سلايطة. 

ولعل ما ت�صفه �شوحات بـ ''الهوية العلائقية'' 

بين لاأندل�س وفل�سطين،97 وما و�صفه كل من 

�سلايطة والعك�ش، وجرى تبيانه في الق�سم 

الخا�ص بالأندل�س من هذه الدرا�سة، �إنما هما 

�إغواء مجازي هائل بين ''الهنود الحمر'' 

و''الفل�سطينيين'' �ضمن ''فكرة �أميركا''... يتم 

تد�شينه، تاريخاً، بتمثيلات عيانية حادة 

المنطق وال�صدقية، على يد النجار، كخلا�صة 

لتعالق لاأحداث والم�صائر التاريخية بين 

�سنتَي 1492 و1948 في متتالية ''الم�سائل'' 

الذائعة ال�صيت ''التي ملأت الدنيا و�شغلت 

النا�س'': الم��سألة لاإ�سلامية، الم��سألة اليهودية، 

الم��سألة العربية، الم��سألة الفل�سطينية... على 

التوالي.

وبعد �أكثر من �أربعين عاماً على �صوغ 

دروي�ش مقولة ''هزيمة الانت�صار'' للم�شروع 

ادية 
َّ
ال�صهيوني، و�إعادة ''عقدة الانتحار'' الم�س

في ''�إ�سرائيل الجديدة''،98 ي�ؤكد النجار هذه 

المقولة ب�أطروحة ''الدولة الانتحارية'' التي 

ينتقد فيها ''مفهوم ال�سيا�سي'' ك�آلة 

ة 
َّ
�أيديولوجية - قانونية تُنتِج عبرها لاأم
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