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 اليوم �إلى بغداد وبحثت عن جبرا لو 
َ
جئت

�إبراهيم جبرا، ذلك العلامة الكبيرة في 

حياتها الثقافية، والذي ت�ألق وجوداً ودوراً 

ريادياً على مدى ن�صف قرن من الزمن تقريباً، 

لما وجدت درباً ت�صل بك �إليه، ولا بقي من تلك

م ذلك الثراء الأدبي في 
ّ
الأعوام التي عا�شها، وقد

�أثنائها، ما يدل على ما كان، �سوى قبره �إلى 

جانب قبر زوجته في مقبرة على طرف من 

�أطراف المدينة تدعى ''مقبرة محمد ال�سكران'' 

الذي �أُطلق عليه هذا اللقب من ''حالته ال�صوفية''. 

فجبرا عا�ش ثلثي �أعوام عمره في بغداد، و�أقام 

لنف�سه وعائلته بيتاً، �أ�صبح، بحكم كونه بيته، 

لماً من معالم مدينة المن�صور، في ال�اشرع 
ْ
ع

َ
م

المجاور لـ ''�اشرع الأميرات''، وقد �صار هذا البيت 

متحفاً �صغيراً للفن العراقي ي�ضم �أعمالًا، من 

الر�سم والنحت، لأبرز فنانيه، �إلى جانب ما كان 

قد حمله جبرا معه من �أعماله هو يوم جاء �إلى 

 لي غير 
ّ
بغداد، ور�سم فيها. وكان ي�أمل، كما �أ�سر

مرة، ب�أن تكون داره هذه ''متحفاً'' له بعد وفاته، 

 لها كثيراً من الوثائق التي يمكن �أن 
ّ
و�أنه �أعد

تُغني هذا المتحف وتعزز ح�ضور �صاحبه فيه.

غير �أن حادثتين/كارثتين قتلتا هذ الأمل: 

التفجير الإرهابي الذي طاله في �سنة 2009 

فدمره تدميراً �شبه كامل، وكان الم�ستهدف به 

ماجد ال�سامرائي*

جبرا �إبراهيم جبرا في بغداد:

الت�أ�سي�س لزمن الحداثة العربية في ال�شعر والر�سم

كيف نقر�أ تجربة جبرا �إبراهيم جبرا العراقية؟

لم يكن جبرا علامة ثقافية كبرى في فل�سطين وحدها من خلال روايتَيه ''ال�سفينة'' 

�أي�ضاً مبدعاً بغدادياً ومحركاً ثقافياً لل�شعر والفن  و''البحث عن وليد م�سعود''، بل كان 

وب�صانع  ال�سياب،  �شاكر  بدر  الكبير  العراق  ب�شاعر  ا�سمه  فارتبط  العراقيين،  الت�شكيلي 

ن�صب الحرية في بغداد الفنان الكبير جواد �سليم.

في تجربته البغدادية التي كانت وثيقة ال�صلة بالتجديد الأدبي والفني في بيروت 

الخم�سينيات وال�ستينيات، تجلّى عمل هذا الناقد والروائي والمترجم وال�شاعر، كترجمة 

لروح نه�ضوية جديدة للثقافة العربية التي تحاول الخروج من عار النكبة وذل الهزيمة.

هذه الدرا�سة محاولة لقراءة جبرا الذي جاء �إلى بغداد حاملًا معه جرحه الفل�سطيني 

لي�صير علامة م�ضيئة في الثقافتين العراقية والفل�سطينية.

* كاتب وناقد عراقي.



141 دراسات

المدينة'' بما هي واقع متعدد، حتى لنجد حياته 

هذه �أقرب �إلى ''رواية متعددة الأ�صوات''. وهو، 

كما �أبطال رواياته، لا ي�سقط في الما�ضي، و�إنما 

هناك دائماً الم�ستقبل المفتوح على الغد، الأمر 

الذي جعل ''المغامرة الإبداعية'' عنده قرينة 

''مغامرة حياتية'': تتحقق بالفعل، ولي�س من 

خلال ''الذكرى الم�ستعادة''.

من هنا بد�أت علاقته ببغداد التي حمل �إليها 

م�شروعه الثقافي والفكري والفني، وفيها ا�ستقر. 

ر�سم العديد من اللوحات الزيتية التي �سيحملها 

معه، وي�اشرك ببع�ض منها في المعر�ض الأول 

لـ ''جماعة بغداد للفن الحديث'' )1951(، كما 

كان قد كتب، و�إن باللغة الإنجليزية، روايته 

الأولى ''�صراخ في ليل طويل'' )1946(، 

ليترجمها �إلى العربية في بغداد وين�شرها في 

�سنة 1955، وكذلك بع�ض ق�ص�ص مجموعته 

''عرق'' التي �سي�ضيف �إليها ما كتبه في بغداد 

وين�شرها في �سنة 1956. وكتب �أي�اًض، 

وبلاإنجليزية، تجاربه ال�شعرية الأولى. هذا كله، 

و�سواه من ترجمات، لم يجدا �أفقهما المفتوح على 

القارئ �إلّا في بغداد/ومن بغداد، والأمر هو نف�سه 

مع النقد: نقده في ال�شعر، ونقده في الفن 

الت�شكيلي، وكذلك نقده الرواية.

ف �إلى بغداد وثقافتها وفنون 
ّ
وما �إن تعر

الإبداع الجديد فيها، حتى وجد نف�سه يلتقي معها 

ليحقق لها/وفيها ما يمكن �أن ندعوه ''التجربة 

عد وجوده الم�ستقبلي.. 
ُ
الإ�اضفة'' التي �شكّلت ب

الأمر الذي يجعل الكتابة عن ''جبرا في بغداد'' �أو 

''جبرا وبغداد'' ا�ستعادة لحياة من التفاعل 

الخلّاق والعطاء الإبداعي والفكري، امتدت ن�صف 

قرن �إلّا �أربعة �أعوام )�أي بين �سنة الو�صول �إليها 

والا�ستقرار فيها: 1948، و�سنة الرحيل �إلى مثواه 

ها ''المنعطف 
ّ
الأخير فيها: 1994(، وهو الذي عد

الأكبر في حياته بكل معانيها، الخا�صة 

 بهذه ''الحياة ــ العلاقة ــ 
ّ
 وكي نلم

1
والعامة.''

العطاء''، �أجد �أن علينا العودة �إلى البداية، في 

عملية ا�ستعادة ل�سيرة وم�سيرة تك�شفان عن 

الكثير.

''القن�صلية الم�صرية'' المجاورة له، و�إقدام ابنه 

الأكبر، بعد ذلك، على بيع ما تبقّى من الدار 

والأعمال الفنية.

قد تكون علاقة جبرا بالمدينة علاقة خا�صة 

فهي لي�ست ''نمط حياة'' فقط، بل هي ''نمط ثقافة'' 

�أي�اًض، وهو كتب عنها )كما كتب عن بيت لحم، 

والقد�س، وبغداد( بروح الت�آلف مع المكان.

وي�ؤكد جبرا �أن المدينة هي عالمه، بكلية هذا 

العالم، �أي �أنها الف�اضء الإن�اسني والاجتماعي 

والثقافي الذي �أدخله عالم التجربة التي نجدها، 

في فكره وفي ر�ؤيته الفنية كما في حياة 

ل، لا بين 
ّ
�شخ�صياته الروائية، عالم تفاعل وتحو

الأفكار والاتجاهات وحدها، بل بين العالم 

واكت�اشفاته فيه �أي�اًض، حتى لنجد حياته في 

المدينة/مع المدينة ''عالماً روائياً'' قائماً بذاته. 

فهو بتعدد وجوه �إبداعه كان يتماهى مع ''حياة 

جبرا وزوجته وابنه بري�شته
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�إحدى لوحات جبرا التي مزقها التفجير

منزل جبرا مدمراً جراّء التفجير
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اتين لكل �أ�سلوبه المعين، ولكنهم 
ّ
امين ونح

ّ
ر�س

يتفقون في ا�ستلهام الجو العراقي لتنمية هذا 

الأ�سلوب، فهم يريدون ت�صوير حياة النا�س في 

�شكل جديد يحدده �إدراكهم وملاحظتهم لحياة 

هذا البلد الذي ازدهرت فيه ح�اضرات كثيرة 

واندثرت ثم ازدهرت من جديد''، مع الت�أكيد ''�أنهم 

لا يغفلون عن ارتباطهم الفكري والأ�سلوبي 

بالتطور الفني ال�اسئد في العالم، ولكنهم في 

الوقت نف�سه يبغون خلق �أ�شكال ت�ضفي على الفن 

5
العراقي طابعاً خا�صاً و�شخ�صية متميزة.''

من هنا بد�أ الت�أ�سي�س

ا 
ّ
لم ي�أخذ جبرا نف�سه، ولا �أخذ �سواه، بعيداً عم

لذاته من تكوين. ف�إذا كان قد حمل من القد�س ما 

كان لها من �أبعاد تاريخية ف�إنه �سيرفع من �ش�أن 

ه فنان مثل جواد �سليم نحو تراث ح�اضرة 
ّ

توج

وادي الرافدين. و�إذا كان الإبداع والخلق هما 

يوم جاء جبرا �إلى بغداد في �أواخر �سنة 

لًا بهموم الواقع الذي خرج 
ّ
1948 جاءها محم

منه منك�سراً، لكنه حمل معه حلمه الذي جعل منه 

عه 
ّ
 فالواقع الذي ود

2
�أفقاً لتطلعاته الم�ستقبلية.

في بيت لحم والقد� ســ مدينتاه التاريخيتان 

اللتان ا�ستُلبتا منه، ووجد نف�سه مدفوعاً بقوة 

المحتل خارجهم اــ �ستحركان حلم الولادة من 

جديد عنده في مكان �آخر، ولزمان �آخر. لقد وجد 

في بغداد، منذ لحظة اللقاء الأولى، ف�اضءه 

الإبداعي الذي راح يتحرك فيه بروحية المبدع 

كاً 
ّ
الحامل هموم ع�صره، ف�إذا به ي�صير محر

ه �إلى هذا هو �أنه 
ّ
لفنون الكتابة والإبداع. وما �شد

وجد العاملين في هذا الواقع ي�سعون لخلق زمان 

جديد لمدينتهم من خلال ''الإبداع/الإ�اضفة''، 

ف�أخذ ''دوره الريادي'' ليكون فيما �سيكتب ممتد 

الجذور في تاريخية بعيدة تمثلها فل�سطين: 

الأر�ض والزمان، و�سيعمل على التوا�صل مع 

نية. 
ْ
ي

َ
جذور ح�اضرة �أُخرى هي الح�اضرة الرافِد

وفي هذا ''المكان الآخر'' �سيكتب تجربته 

الإبداعية التي تمثلت في ال�شعر، والق�صة 

الق�صيرة، والنقد، والر�سم، والرواية، كما في 

الترجمة التي ركّز فيها على ما يعزز م�اسره 

الإبداعي هذا. ولم يكن جبرا فيما كتب و�سيكتب، 

ي�صدر عن ''ذات'' تعي�ش النفي، وت�شعر بالغربة، 

و�إنما كتب بما لـ ''الذات من كينونة'' وجدت، في 

الحالتين، ف�اضءها المرجعي بتاريخيته التي 

 ومن هنا جاءت ترجمته الجزء الخا�ص 
3

تميزه،

بح�اضرة وادي الرافدين من مو�سوعة ال�سير 

جيم�س فريزر ''الغ�صن الذهبي''، فكان ''�أدوني�س، 

�أو تموز'' مورداً لتجربة في ال�شعر كان ال�اشعر 

ن 
َ
بدر �اشكر ال�سياب )1924 - 1964( �أول م

نه�ض بها، متبنّياً ''الأ�سطورة التموزية'' بما 

فتحته له من �آفاق �شعرية. كما �سيت�أمل في 

التجربة ذاتها الفنان جواد �سليم )1919 - 

1961( الذي انتظم جبرا معه في ت�أ�سي�س 

''جماعة بغداد للفن الحديث'' )1951( ''التي 

 وهي، 
4

�أرادت ت�صوير واقع النا�س ب�شكل جديد''،

كما جاء في بيان لها، ''جماعة'' تت�ألف ''من 

بدر �شاكر ال�سياب
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بالتراث الرافديني، وي�أخذ الأ�سطورة التموزية 

عد �آخر يج�سده الخط واللون ر�سماً، والكتلة 
ُ
�إلى ب

نحتاً. و�إذا كان العراق قد نه�ضت فيه حركة فنية 

تمتعت بالدفع الذي كان جواد من �أ�سبابه 

الأولى، ف�إن هذا الأخير لم يكن الوحيد ''في 

�إعطاء الر�سم والنحت هذه القوة الدينامية، غير 

�أنه يمثلها بنظرياته حول الدمج بين التراث 

والتجديد بين العراقي والعالمي''، فهو ''الفنان 

الذي جمع بين الموهبة الفطرية والمعرفة 

الجادة، بين الح�س التاريخي والنظرة المنفتحة، 

جامعاً في ت�أملاته و�أعماله بين منحوتات �سومر 

و�آ�شور، ور�سوم يحيى الوا�سطي والنحا�سيات 

 ويجد 
7

العبا�سية، و�شتى نظريات الفن الحديث.''

جبرا �أن ''قيمة �أعمال جواد الفنية متعددة 

الأوجه: فهي، �أولًا، قيمة مطلقة ت�شير �إلى ذهن فذ 

وخيال فذ. وهي، ثانياً، قيمة تت�صل بتراث الفن 

العربي القديم والفن العراقي الأقدم. وهي، ثالثاً، 

قيمة تت�صل بالبحث النف�سي الدائب في �أمة 

ت�ستفيق فج�أة فتريد �أن تحقق ذاتها، وتوطد 

 فهو ي�ؤمن ب�أن ''للتراث 
8

قدمها في عالم اليوم.''

قوة هائلة في حياتنا، ويجب �أن تبقى له هذه 

القوة المغذية للنف�س''، لكنه ي�شدد على �أن ن�أخذ 

''من التراث ما هو حي''، ذلك بـ ''�أن في التراث 

قوة ن�ستمدها، ولكن يجب �أن ن�ضيف �إليها قوة 

جديدة بحيث تكون الحداثة انطلاقاً منهجياً لا 

فوراناً انكفائياً''، منبهاً �إلى �أن العودة �إلى التراث 

لا تجدده، ''ولكن بالانطلاق منه، وبلاإ�اضفة 

9
�إليه، نجدد قوته.''

ومثلما اخترقت لغة ال�سياب، المتفوقة �شعرياً، 

الأ�سطورة الرافدينية بتكوينها المو�ضوعي العابر 

للزمانية، جاعلة من الر�ؤى المتحدرة من 

رموزها ر�ؤية داخلية تجمع الذات �إلى الوجود، 

رت عن �صلابة التراث 
ّ
ف�إن لغة جواد الفنية عب

الرافديني، جاعلة من اللحظات الإبداعية فيه 

''لحظة �أُخرى'' من �صلب العالم الجديد الذي عمل 

ناه.
ُ
على �صوغ ب

و�سي�ؤدي جبرا دوره النقدي في هذا كله، بما 

مثّله نقده من اتجاهات جديدة في الأدب والفن 

الطرف الأول لهذه ''الذات''، ف�إن التراث، ببعده 

هذا، هو الطرف الآخر، ولذلك وجد، وهو يكتب 

عنه/وفي فنه، �أن �أ�سئلتهما واحدة.

و�سيختطّ، من خلال العمل المتوافق مع جيله 

التجديدي في ال�شعر والر�سم والنحت، تعبيرات 

نوعية، منها ما جاء في �صور وت�شكيلات �إبداعية 

)الق�صيدة، والق�صة، والر�سم(، ومنها ما جاء في 

ر�ؤية نقدية في هذه الفنون كلها، بها/ومن 

، �أو 
ّ
خلالها تجلى ح�ضوره: لا ح�ضور المنفي

ن يحمل معنى، وي�صنع 
َ
الغريب، و�إنما ح�ضور م

هذا المعنى لوجود يت�شكل بما له من دلالات 

تاريخية، مكانية وزمانية. ف�إذا كان قد ك�سر 

بق�صيدته ال�شعرية عزلة ال�شعر في �أنماط محددة، 

ف�إن �شخو�ص ق�ص�صه و�شخ�صيات رواياته 

�ستتكلم بلغة الاحتجاج على الواقع ــ ترف�ض 

الر�ضوخ له ــ ف�ضلًا عن الت��اسؤلات التي تخ�ص 

''ع�صر التحولات'' )الذي يمكن و�صفه بـ ''الع�صر 

القيامي''( الذي عا�شه و�صنعه مع �أبناء جيله.

الت�أ�سي�س الأول

تزامن مجيء جبرا �إلى بغداد مع �إعلان بغداد 

حداثتها، وا�ضعة الأ�س�س الفعلية لها في ال�شعر 

والر�سم ب�صورة خا�صة، و�سيعمل مع �شعرائها 

وفنانيها على بلورة مفهوم الحداثة و�أبعاد 

التجديد، والذي �سيتبلور في �صيغتين: الكتابة 

والترجمة من جهة، والحوار اليومي المبا�شر 

الذي �أوجد ف�اضءاته المكانية )و�أهمها: كافيه 

�سوي�س، والمقهى البرازيلية ــ وكلتاهما في �اشرع 

الر�شيد( من جهة �أخُرى. لقد كان جبرا واحداً من 

ثلاثة �أر�سوا دعائم حركة التجديد في الأدب 

والفن، ف�إلى جانبه كان ال�اشعر بدر �اشكر 

ال�سياب الذي �سيكتب الق�صيدة التي تبنّى فيها 

الأ�سطورة التموزية متخذاً منها ف�اضء رمزياً 

لر�ؤياه، والتي وجد النقد فيها م�اسهمة ''�شديدة 

ا 
ّ
 �أم

6
الأهمية لتطور �أنماط التعبير ال�شعري''،

الدعامة الثالثة في حركة التجديد، فهو الفنان 

جواد �سليم الذي �سيربط العمل الفني الجديد 
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بلاألوان على لوحته جزافاً، ولا ير�سل الخطوط 

عليها �أنّى اتجهت، �إنه يورد تفا�صيله مرتبطة 

متما�سكة، فتنمو الق�صيدة بين يديه نمواً من 

الداخل، ككل الأع�اضء الحية، و�إذا بها في النهاية 

وحدة كاملة، لها �أول وو�سط ونهاية''، الأمر الذي 

يجعل ق�صيدته ''كال�صور ذات الأعماق، فيها 

�أ�ضواء وظلال، فيها القريب والبعيد: وكلها 

ت�ستهدف وحدة المو�ضوع وقوته وبروز جماله. 

ولذلك لن ت�ستطيع �أن ترفع بيتاً واحداً من مكانه 

في ق�صائده دون �أن تترك فجوة ظاهرة في 

11
المعنى والتركيب.''

ادها
ّ
حداثة بغداد وتجديد رو

لا �أجد غ�اض�ضة في هذا العنوان، فلبغداد 

ادها منحاهم في التجديد. وكان 
ّ
حداثتها، ولرو

لجبرا دوره في بلورة كلا المفهومين: الحداثة، 

والتجديد. وبمجيئه �إلى بغداد كانت المدينة 

ب�أدبائها و�شعرائها وفنانيها، ت�ستقبله عند باب 

الحداثة الذي فتحته له، فدخل حياتها التجديدية 

بكل ما كان قد حمله معه، وهو العائد من 

بريطانيا بعد �أن در�س الأدب والنقد في �أعرق 

جامعاتها )كمبردج(، حاملًا من نُظم المعرفة 

النقدية والإبداعية ما يحمل على التفكير والعمل: 

التفكير في واقع جديد �سيمثّل فيما بعد، حقبة 

انفتاح على الثقافات الحديثة بما فيها من 

تطورات نقدية و�إبداعية، مو�سعاً دائرة الف�اضء 

الم�شترك بين الفنون الب�صرية )الر�سم والنحت(، 

والبحث عن قا�سم م�شترك بين ما�ضي الح�اضرات 

)ح�اضرة وادي الرافدين خا�صة(، والفن المعا�صر 

بمدار�سه واتجاهاته. وتزامن هذا كله مع العمل 

على �صوغ ر�ؤية للتحول الجديد وا�ستيعاب الذات 

الإبداعية الخلّاقة لمعطياته، وو�ضعها، نظماً 

ومنجزات، �ضمن حركة �إبداعية تقترن بالتجديد. 

و�سيكون لممار�است جبرا النقدية، ولترجماته، 

دورها المهم في هذا الاتجاه/التوجه، �إذ عمل، 

منذ البداية، على �صوغ ر�ؤية نقدية من �صميم 

الف�اضء الإبداعي ب�شقّيه: الفني الت�شكيلي 

ركّز فيها على ما ر�أى فيه عملية ت�أ�سي�س وحالة 

ا�ستمرار، وهو الذي وجد �أن الفنانين العراقيين 

''حاولوا، منذ البداية، �إيجاد ر�ؤية فنية يت�سنى 

لهم �أن ي�سموها عراقية، �أو عربية''، و�أنهم �شديدو 

''الاهتمام بق�اضيا �إن�اسن القرن الع�شرين 

وم�شكلاته، بقدر ما تهمهم علاقتهم 

10
بع�صرهم...''

�إلى جانب هذه الأ�سماء ــ المحور كان هناك 

�أ�سماء مار�ست، هي الأخُرى، دورها الفاعل في 

تكري�س البنية التجديدية في واقع الع�صر. ف�إلى 

جانب جواد في الفن كان �اشكر ح�سن �آل �سعيد 

)1926 - 2004( الذي �سي�ؤدي دوراً فكرياً 

وا�ضحاً في الحياة الت�شكيلية، �سواء ب�آرائه 

النقدية النا�ضجة، �أو ب�أعماله التي انفردت 

بخ�صو�صيتها الفنية، وجميل حمودي )1924 - 

2002( الذي مثلما كان له اتجاهه في الفن 

بتوظيف الحرف العربي ت�شكيلياً، كان له �آرا�ؤه 

النقدية التي �اسهمت في بلورة الاتجاهات 

الجديدة في الفن العراقي.

وهذه الريادة الر�ؤوية �سيتمثلها �آخرون على 

الم�ستوى المعماري فيما يت�صل ب�إعادة تكوين 

المدينة )بغداد( على �أ�اس�س قائم على تجديد 

الر�ؤية �إلى تراثها المعماري في �ضوء فن العمارة 

الحديث.

ا في ال�شعر ف�إن عدة �أ�سماء �أدت دورها في 
ّ
�أم

عملية التجديد. ف�إلى جانب نازك الملائكة 

)1923 - 2007( التي و�ضعت في مقدمة 

ه بع�ض 
ّ
ديوانها ''�شظايا ورماد'' )1949(، ما عد

نقادها ''البيان الأول للحداثة العربية''، كان 

هناك �أي�اًض بلند الحيدري )1926 - 1998( 

الذي �سيكتب جبرا مقدمة عمله ال�شعري الثاني 

''�أغاني المدينة الميتة'' )1950(، وفيها �أن �شعره 

''هو �شعر القراءة، �شعر ال�صورة الدقيقة التفا�صيل 

الم�ستمرة النمو''، م�ؤكداً ''�أن هذا ال�ضرب من ال�شعر 

هو �شعر الم�ستقبل''، �إذ وجده ''يطرق �سبيلًا 

جديدة، ويك�شف عن �إمكانيات في التعبير ما 

زالت مجهولة.'' ويجد جبرا �أن من مميزات �شعر 

لقي 
ُ
الحيدري �أنه فيه ''كالفنان الحاذق، لا ي
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بمثل هذا الت�صور، كما عمل على �أن يجعل من 

نف�سه والآخرين، قادة التحول في ع�صرهم نحو 

ع�صر ثقافي جديد.

راح جبرا يبحث عن �أفق جديد للكتابة، كما 

للفن، يقوم على معرفة الذات، فوجدناه يختبر 

هذه الح�اضرة كياناً، كما يختبر الأ�سطورة ر�ؤيا 

في كتاباته، وفي ت�أكيد �أ�صالتها في النقد الذي 

ا الأ�اس�س 
ّ
كتبه والذي �شمل �أعمال الآخرين. �أم

في هذا كله فهو الإبداع الذي اتجه �إليه بكليته، 

فهو حتى في نقده كان مبدعاً، ذلك ب�أن ما 

يعنيه في النقد هو الك�شف عن جوهر الإبداع 

وحقيقته في العمل الذي يتناوله. و�إذا كان 

التجديد هو ما ينتج الجديد، و�أن الجديد هو ما 

يبلور مفهوم التجديد، ف�إن لهذا التجديد قوانينه، 

بح�سب ر�ؤية جبرا �إليه، لأنه يت�صل بالر�ؤية التي 

ي�صدر عنها، والتي هي ر�ؤية اكت�اشف.

على مثل هذا قامت ''حداثة بغداد''، ونعني 

بذلك الأ�س�س التي قامت عليها حركة الإبداع 

د التي تتج�سد في تلك الر�ؤية ذات العمق 
ِّ
المجد

التاريخي �إلى الفنون والآداب. ف�إذا كان الفنان 

 قد عاد �إلى الأ�صول 
12

جواد �سليم في بغدادياته

التي تمثلت في عميد مدر�ستها الأولى الفنان 

يحيى الوا�سطي )المولود في بداية القرن الحادي 

ع�شر الميلادي، والذي يجد جبرا �أن ميزته الكبرى 

''هي تركيبه الهند�سي الذي يتراوح بين ال�صراحة 

في التناظر، وبين الإيحاء بالتناغم والإيقاع 

اللذين يتك�شفان عند التدقيق في �أجزاء 

(، ف�إن �إنجازاته فيها �ستغتني بر�ؤية 
13

�صوره''

جديدة وبروح �إبداعية مرتبطة بع�صرها. فجواد 

الذي يرى �أن ''الفن العراقي كال�شعب'': كان ''دائماً 

مرتبطاً بلاأر�ض التي تحمله''، �سي�ؤ�س�س لهذه 

''البغداديات'' من خلال العودة �إلى الوا�سطي 

والمو�ضوع العراقي ال�شعبي، وعوالم ''�ألف ليلة 

وليلة''، وقد منح الفن فيها روحاً جديدة.. هذه 

الروح التي بلغت ذروتها في عمله الخالد ''ن�صب 

الحرية'' الذي يمثل، في نظر جبرا، ''م�اسهمة 

14
جادة في ح�اضرة هذا الع�صر.''

و�إذا كان جبرا و�ضع الأ�س�س الأولى لذاكرته 

ر عنها 
ّ
وال�شعري. وخلا�صة هذه الر�ؤية �سيعب

كتابه ''الرحلة الثامنة'' )1967(. ف�إذا كان 

رف برحلاته ال�سبع، ف�إن ''رحلته 
ُ
ال�سندباد ع

الثامنة'' التي د�شنها �شعرياً ال�اشعر خليل حاوي، 

�ستتخذ في النقد الم�اسر ذاته: المغامرة 

والاكت�اشف فالك�شف. فهو �إذ يتخذ مثل هذا 

''الرمز'' بما يحمله من براعة الرحلة، وروح 

المغامرة، �إنما يجمع بين م�س�ألتين: الأولى هي 

ما يمثله الإبداع المنظور فيه نقدياً من حقائق 

جديدة، والثانية طبيعة الا�ستجابة النقدية 

له �إ�اشرة ت�أكيدية �إلى ما 
ّ
حم

ُ
للإبداع، ك�أنه ي

يت�ضمنه الإبداع الجديد من قيم تتميز بالحيوية 

الخلّاقة، والانفتاح على الجديد من خلال عملية 

اكت�اشف وك�شف، الأمر الذي جعل النقد يتبو�أ 

عنده المو�ضع الأكثر �إبداعاً بما انطوى عليه من 

روح المغامرة. فالرحلة هنا لها بعدان: �إبداعي 

ونقدي، وهما ي�صدران عن مبدع �أ�صلًا )هو 

�شخ�ص الناقد(. ولم يكتب جبرا في هذا الكتاب، 

كما لم يكتب في كتبه النقدية الأخُرى، نقداً 

ي�ستند �إلى النظرية، �أو قائماً على التنظير، و�إنما 

تعامل مع الر�ؤيا الإبداعية التي تتوجه �إلى 

الك�شف عن الأبعاد الخلّاقة في العمل الإبداعي. 

م نهجاً يهدف �إلى بناء العقل 
ّ
وهو، في هذا، يقد

الرائي عند المتلقي في الحالتين: قراءة الن�ص، 

وقراءة العمل النقدي. ففي هذه القراءة التي 

يقدمها، وبقدر ما يمنحن اــ كمتلقّين ــ من متعة 

جمالية، ف�إنه ي�ؤ�س�س المعايير الإبداعية التي 

ه 
ّ

يجب �أن تكون في العمل الفني، لنجد ''ن�ص

النقدي'' يتوازى مع الن�ص الإبداعي.

د، �سيكون 
ِّ
فكر التجديد هذا، ومهارة المجد

لهما دورهما في بلورة المفاهيم، وفي �صوغ 

التوجهات، �سواء من خلال حواره الدائم 

والم�ستمر مع �أعمدتها في الفن وال�شعر ب�صورة 

خا�صة، �أو من خلال كتاباته وترجماته التي 

 في النهر نف�سه. وكان يطمح في �أن يجد 
ّ
�ست�صب

بغداد، بروح التجديد فيها وبتلك الإ�اضفة 

الح�اضرية التي ت�سعى لها، مدينة كوزموبوليتية، 

فعمل على �أن يربط ر�ؤى الآخرين التجديدية 
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ال�اشعرة نازك الملائكة، وبدرجة �أقل في بدر 

�اشكر ال�سياب، والثاني، �شعراء الرومان�سية 

الإنجليز، مقروئين بلغتهم )من طرف ال�سياب 

ونازك(، �أو مترجمين �إلى العربية )وكان لجبرا 

الذي بد�أ، هو الآخر، �اشعراً رومان�سياً، دور كبير 

ف بالرومان�سية حركة 
ّ
في ذلك، �إذ عر

 وترجم ل�شعرائها، ون�شر ذلك في 
15

واتجاهاً،

ال�صحف والمجلات في الخم�سينيات(.

�صاغت الرومان�سية نظرية في الفن مغايرة 

لما كان �اسئداً في حقل ال�شعر ب�صورة خا�صة من 

''نزعات �إحيائية''. و�إذا كانت بدايات ال�شعراء 

المجددين قد انطلقت من الرومان�سية ف�إنه 

�سرعان ما جرى تجاوزها، ونظر المجددون �إلى 

�إبداعهم الجديد من خلال التاريخ، مركزين 

ر�ؤيتهم في ثلاثة �أبعاد تتمثل في وعي الحا�ضر 

وفهمه ب�صفته ركيزة انطلاق، و�إدراك الما�ضي 

عد تاريخي، ويمكن 
ُ
ب�صفته تجربة �إن�اسنية ذات ب

�أن ي�شكل ''رافداً''، �أكثر من كونه ''مرجعاً''، والنظر 

�إلى الم�ستقبل من موقف ا�ست�شرافي لما يمكن �أن 

يت�أ�س�س فيه ــ وهو ما جعل معطياتهم الفكرية 

والإبداعية معطيات غير مغتربة عن ذوات 

متفاعلة مع الع�صر وثقافته، �أي �أنهم �أ�س�سوا 

م�اسرهم التجديدي واختطّوه وفقاً لر�ؤية نقدية 

قائمة على عدم القبول بلاأفكار المهيمنة ب�شكل 

مطلق، ولا الأخذ بالجاهز منها، و�إنما با�ستنباط 

تكوينات الع�صر الجديد، فكراً وثقافة. وبما �أن 

جبرا ليبرالي الفكر والتوجه، ف�إنه لم ينظر �إلى 

التجديد على �أنه ''ثورة''، و�إنما تعامل معه من 

منظور التطور كونه حركة، كما نظر �إلى الإن�اسن 

من منظور تاريخي للتطور. فالمنظور الذي ي�أخذ 

به هذا الإن�اسن نف�سه وواقعه هو ما يقود �إلى 

التغيير والتقدم، وهذا ما جعل لخطاب جبرا 

النقدي منطقه و�سياقاته، و�سيكون العامل الفاعل 

في بلورة �شخ�صيته النقدية. لذلك كان في معظم 

ما كتبه في النقد يختار الن�صو�ص والأعمال 

التي تتطابق ووعيه الإبداعي )مثلما كتب عن 

توفيق �صايغ(، �أو المتفقة مو�ضوعاً وتفكيره 

)مثلما كتب عن الجواهري ونزار قباني ــ في 

التاريخية في ''بيت لحم''، مدينة الولادة والن�ش�أة 

الأولى، ثم في ''القد�س'' مدينة التكوين الثقافي، 

�س الطريق �إلى حالة مماثلة من 
ّ
ف�إن جواد تلم

خلال بغداد، بما لها من حا�ضر م�شتق من 

ا يحيط بها، في �إطار وادي 
ّ
ما�ضيها، ومم

الرافدين، من ح�اضرات انبنت في الما�ضي 

وتركت للحا�ضر تراثها الثقافي والح�اضري، 

الأمر الذي جعل للذاكرة عند الاثنين م�اسرات 

�ستمتد بهما/ومعهما في كل ما كان لهما من 

''عمران �إبداعي'' في �أعمال خالدة مثلت منجزاً 

حقيقياً في ثقافة الع�صر. و�سيبحث جبرا عن 

نف�سه في ح�اضرة وادي الرافدين، من بابل 

و�سومر �صعوداً �إلى �آ�شور، فكان بفعله الإبداعي 

كما جواد في �إبداعه الفني: كلاهما يعمل على 

�إعادة ت�شكيل ع�صره على �أ�س�س تجمع بين 

التاريخ ــ بما له من �أ�س�س ح�اضرية عظيمة 

المعطيات ــ وبين حا�ضر ينه�ض بر�ؤية جديدة 

تجعل لـ ''الذات الح�اضرية'' وجوداً متعالياً 

بمعطياته الإبداعية.

وحين ان�ضم جبرا كع�ضو م�ؤ�س�س في ''جماعة 

بغداد للفن الحديث'' )1951(، �اشرك، وب�إ�صرار 

من جواد، في معر�ضها الأول، بلوحات مر�سومة 

ب�ألوان زيتية على الخ�شب حملها معه �إلى بغداد. 

ل لتنظيرات ''الجماعة'' 
ّ

غير �أن دوره كناقد وم�ؤ�ص

اً ذاتياً 
ّ
يبدو ك�أنه وجد في هذا التوجه الفني رد

وتاريخياً على حالة الاقتلاع والنفي التي 

ل 
ّ
تعر�ض لها هو و�شعبه الفل�سطيني، فهو لم يحو

وجوده في ''المنفى'' �إلى ''احتجاج مجرد''، و�إنما 

عمد �إلى ت�أكيد حالة الانتماء والتم�سك بالجذور، 

وهذا �أمر �شغل جبرا الناقد الذي كان وا�ضح 

الأ�سئلة فيما يتعلق بالتجديد والجديد، ذلك 

ب�أنهما لا يت�شكلان �إلّا بلاإ�اضفة.

ا في ال�شعر فكان هناك �أ�صول �أُخرى 
ّ
�أم

ت�شكلت منها البدايات التجديدية التي ارتكزت 

�إلى معطيات الحركة الرومان�سية، وقد عززها 

م�صدران: الأول، �شعراء جماعة �أبولو، وفي 

مقدمهم محمود طه )1902 - 1949( الذي 

�سيكون ت�أثيره وا�ضحاً، وبدرجة كبيرة، في 
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عليه الإبداع النقدي ــ �أي كتابة ن�ص نقدي قائم 

على التوا�صل الإبداعي، ومتوازٍ مع الن�ص 

مو�ضوع الدر�س، وله في هذا الاتجاه/التوجه 

نهجه الخا�ص في عملية القراءة، والقائم على ما 

يمكن ت�سميته: تداخل الذاتين: ذات كاتب الن�ص 

وذات قارئه.

وعلى الرغم من �أن كلتَي الذاتين فردية، 

ف�إنهما، في عملية القراءة هذه، تقتربان من 

 التوحد في ر�ؤية قائمة على 
ّ
بع�ضهما �إلى حد

مواجهة العالم )مو�ضوع القراءة(، ليجري من 

خلال هذا بلورة مفهوم للنقد تتحدد عنا�صره 

المكونة في كونها داخلة في حوار من �أجل بناء، 

�أو تقديم، ر�ؤية جديدة �إلى العالم.

ق جبرا ��سؤال التجديد. ف�إذا كان 
ّ
وهنا �سيعم

هذا ال��سؤال ارتكز على ك�سر ال�شكل العرو�ضي 

ثل �إبداعية 
ُ
للق�صيدة، ف�إن جبرا �سيقيمه على م

جديدة، متحرراً من النظريات والم�اسرات 

التقليدية التي اتخذتها العملية النقدية العربية. 

ولعل هذا هو ما �شكّل الأ�اس�س والمنطلق الفعلي 

لما كتب من نقد، �إن في ال�شعر �أو في الفن 

الت�شكيلي. فقد بنى ذاته الثقافية على تفكير 

جديد ب�إبداع جديد و�صولًا �إلى بناء فكر نقدي 

جديد، فالنقد عنده عملية يتعين فيها على الناقد 

الذي يت�صدى لنقد عمل �أن يدرك �أن ''للعمل قيمته 

17
الداخلية المطلقة.''

قام وعي جبرا النقدي على �أ�س�س جدلية، وهو 

الذي وجد في كل من جواد وال�سياب فناناً 

لا طاقتهما النقدية �إلى �إبداع 
ّ
ين حو

َ
و�اشعراً مبدع

�اسعدا به/ومن خلاله على بناء ر�ؤية عربية �إلى 

كل من التجديد والحداثة.

جبرا والنقد الت�شكيلي

ك�شف جبرا في الفن الت�شكيلي، وفي تجربة 

''جماعة بغداد للفن الحديث'' )التي كان من 

�أع�اضئها الم�ؤ�س�سين منذ انبثاقها في �سنة 

ا للتجديد في الفن من ف�اضء حقيقي، 
ّ
1951(، عم

ذلك ب�أن هذا الفن، ومنذ �أوائل خم�سينيات القرن 

ال�شعر، وعن جواد �سليم في الفن(، �أو التي فيها 

اختلاف وتقاطع مع ر�ؤيته وتفكيره )على ما 

كتب عن نازك الملائكة و�أدوني�س(.

و�إذا كان قد كتب النقد في ال�شعر والق�صة 

والرواية والفن الت�شكيلي، ف�إن ر�ؤيته النقدية 

ه، 
ّ

تتك�شف، وعلى نحو خا�ص، عمقاً وطبيعة توج

في نقده الت�شكيلي �أكثر منها في �أي فن �آخر. فهو 

ا يتابع، وت�أ�سي�سه 
ّ
في نقده هذا ي�ؤ�س�س �أكثر مم

�س في وعيه الإبداعي من 
ّ
هذا ي�أتي وفقاً لما تكر

�إدراك للحظة التاريخية التي يمثلها هذا الفن، 

وفي تجارب فنانيه العراقيين ب�صورة خا�صة. 

غير �أنه في هذا كله، كان ينتج وعيا نقدياً 

مطابقاً لر�ؤيته الإبداعية ــ �أي �أن ال�سياق 

المرجعي لهذا الوعي النقدي هو �إبداعه نف�سه.

غير �أن تلك البدايات التي �أخذت منحى 

ف 
ّ
ت�أ�سي�سياً �سرعان ما تطورت من خلال التعر

�إلى المدار�س ال�شعرية الغربية الحديثة، و�سيكون 

لـ ت. �س. �إليوت، ال�اشعر والنظرية ال�شعرية 

والنقدية في ال�شعر، الأثر الأكبر في جيل 

المجددين من ال�شعراء، وفي طليعتهم بدر �اشكر 

ال�سياب الذي ربطته بجبرا �صلة عميقة. كما 

�سيكون ل�شخ�صية �أُخرى، تزامن و�صولها �إلى 

بغداد مع هذا التاريخ، �أثرها في هذه الحركة، هو 

الكاتب البريطاني دزموند �ستيوارت )1924 - 

1981( الذي �سيكون ال�اشعر بلند الحيدري هو 

الأقرب �إليه، والأوثق �صلة به.

جبرا ومنحاه التجديدي

هذا الواقع، وطبيعة الحركة الإبداعية 

والنقدية، فتحا الطريق �أمام الر�ؤيا الجديدة، ولم 

يكن الم�ستقبل الذي تمثلته هذه الر�ؤيا �شيئاً 

متخيلًا، و�إنما كان واقعاً متج�سداً.

و�إذا كان جبرا قد حدد منهجه النقدي بما 

 من مفاهيم 
16

تعارفت عليه مدر�سة النقد الجديد

فتحت للر�ؤية النقدية والإبداعية �آفاق التطور 

على نحو مغاير لل�اسئد، ف�إنه �سينهج، في هذا، 

نهجه ال�شخ�صي القائم على ما يمكن �أن نُطلق 
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جبرا ونقد ال�شعر

�سواء نظرنا �إلى عودة جواد �سليم �إلى 

الموروث الرافديني، �أو عودة ال�سياب �إلى 

عده الأ�سطوري، ف�إننا �سنجد 
ُ
الموروث ذاته في ب

�أن الغاية والهدف لم يكونا �إعادة �إنتاج فكر 

�أ�سطوري يرتبط ب�شكل وثيق ب�أ�صوله 

الميثولوجية، و�إنما هناك بحث من جانب الفنان 

وال�اشعر، وكل بطريقته وبـ ''و�سيلته الإبداعية''، 

عن الفعل التاريخي �أثراً وت�أثيراً. و�سيكون جبرا 

في نقده لكل من الفن الت�شكيلي وال�شعر في 

الم�ستوى ذاته من الفكر والر�ؤية والتفكير. فجواد 

الذي ر�أى في التراث الرافديني منهلًا �أ�سطورياً 

عميق الدلالة، يلتقي وال�سياب الذي وجد في 

الأ�سطورة ب�أ�صولها الرافدينية جلاء جديداً 

للروابط ال�شعرية بين الإن�اسن والعالم. وفي هذا 

الم�ستوى نجد جبرا يبلور علاقة ال�اشعر 

بلاأ�سطورة، ور�ؤيته �إليها، من خلال ثلاثة 

محاور رئي�سية:

عد 
ُ
ــ المحور الأول هو ما يمكن ح�صره في ب

البناء الواقعي للأ�سطورة، �أي تجذير العلاقة بين 

الواقع في معطياته، وبين الأ�سطورة وما هو 

�أ�سطوري في م�ستويات التخييل؛

ــ المحور الثاني في الو�اشئج التي تربط 

الأ�سطورة، كبناء متخيل، بمنهج ر�ؤية ال�اشعر �إلى 

العالم؛

ــ المحور الثالث خلا�صته: بما �أن الأ�سطورة 

تمثّل حياة ممكنة الحدوث ف�إن لقاءها بالتفكير 

الإن�اسني �أمر حتمي، الأمر الذي يجعل منها 

)فيما تنطوي عليه من ر�ؤيا التغيير( فكراً 

انقلابياً ذا �أ�اس�س منهجي.

ف�إذا كان هذا هو الت�أ�سي�س للر�ؤية الإبداعية، 

ف�إن الت�أ�سي�س النقدي الذي ا�ضطلع به جبرا كان 

ت�أ�سي�اًس قائماً على ترابط وثيق بين النظرية وهذا 

ال�شرط الح�اضري للفن.

لي�ست الم�س�ألة هنا، عند جواد وال�سياب �أو عند 

جبرا، م�س�ألة ربط الفن بتاريخيته، و�إنما هي في 

�إيجاد ر�ؤية مفتوحة على ما هو زماني اقترن 

الما�ضي، حقق ''لنف�سه منزلة بارزة في م�ضمار 

 لقد بلور جبرا فل�سفة 
18

لا ي�سهل البروز فيه.''

الوعي الفني القائمة عند ''الجماعة'' على كون 

ح�اضرة بلد )كالعراق( بتاريخها الإبداعي �إنما 

تمثّل حلقات تكوينية مت�صل بع�ضها ببع�ض. 

فح�اضرة العراق القديم، والر�ؤية القائمة في 

الحا�ضر، تمتلكان/تلتقيان عند �أفق واحد �شكّل 

الأ�اس�س الفعلي لبناء فل�سفة الوعي الفني الجديد.

و�إذا كان فنانو ''الجماعة'' قد اعتمدوا 

ماً للوحة، 
ّ
الفكرة ــ اللون ــ التفاعل �أ�اس�اًس مقو

ف�إن النقد، كنقد جبرا الفني، �سيعتمد الفكرة ــ 

تحققاته اــ التفاعل مع العمل المنجز في هذا 

�أُخرى،  الإطار. ف�إذا ما اعتمدنا هنا م�صطلحات 

ف�إنه يمكن القول �إن عملًا لفنان مثل جواد �سليم، 

قائماً على ثنائية الك�شف والاكت�اشف )الك�شف 

ا في فنون ح�اضرة وادي الرافدين من قيم 
ّ
عم

فنية و�أبعاد جمالية، واكت�اشف ''معنى اللون'' من 

خلال حواره مع الفنانين البولونيين الذين 

ج�اؤوا �إلى بغداد في �أعقاب الحرب العالمية 

 يدل على �أن عمل جبرا النقدي، في 
19

الثانية(،

تكري�س هذا الاتجاه/التوجه في الفن، اعتمد 

بلورة مفاهيم ال�صلة والات�صال. وم�ؤدى حقيقة 

التفاعل ــ هذه الحقيقة التي �ستتبلور في �صيغة 

اتجاه فني له مقوماته المو�ضوعية، �إلى جانب 

المقومات الفنية، خالقاً، بنقده هذا، التطابق بين 

المو�ضوع ــ هو الممار�سة الفنية والفكر الذي 

عليه ت�أ�س�س. ولعل مفهوم الر�ؤية الفنية الذي 

بلوره جبرا في كتاباته النقدية، قد �اسهم 

م�اسهمة كبيرة في بلورة معنى الفن لدى الفنان 

العراقي وم�اشهده.

و�إذا ما تعمقنا ت�أملًا في فن جواد، و�أمعنّا 

الفكر في نقد جبرا لأعمال هذا الفنان الذي مثّل 

انعطافة مهمة في تاريخ الفن الحديث، ف�إننا 

�سنجدهما وقد اعتمدا لغة ت�ؤ�س�س للات�صال/

التوا�صل بين الفن �إبداعاً، والفكر النقدي ر�ؤية 

�إبداعية.
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فنية، ومفاهيم نقدية جديدة. ولم يكن جبرا 

الناقد يرمي فيما كتب �إلى �إقامة منهج نقدي 

بقدر ما كان يرمي �إلى �أن يفتح، بقراءته، �آفاقاً 

جديدة لل�شعر والفن.

�صحيح �أنه كان هناك نظريات �شبه �اسئدة 

في ع�صرهم، �أو �صدرت عنها ''معارف'' نُظر �إلى 

بع�ض منها بعين الر�اض من جانبهم، �إلّا �إن 

�أعمالهم لم ت�ستند �إليها في تحقيق ''�شرعيتها 

الإبداعية''، و�إنما ا�ستندت �إلى ما يحملون من 

ر�ؤية جديدة �شكلت ركيزة �إبداعاتهم. كما �أنهم 

�أحاطوا بما �اسد الع�صر من فكر نقدي �إحاطة 

معرفية قائمة على �إبداع ال�سنن، لا على 

''الا�ستعادة'' و''التقليد''، ولذلك لم تكن الأن�اسق 

الإبداعية والنقدية واحدة ــ كما هي الحال 

بالن�سبة �إلى كل من الواقعية والرومان�سية فيما 

ا�ستندتا �إليه من ''يقينيات فكرية'' �أو ''تماثل 

الة قيم'' 
ّ
ر�ؤوي'' جعلت من كل منهما ''حم

محدودة الأبعاد، وبنزعات يقينية، �أو �أقرب �إلى 

ذلك.

جبرا والفكر النقدي التجديدي

عندما نركز لدى جبرا على الفكر التجديدي 

في �إطاره النقدي، فذلك لأنه كان بعيد الأثر 

والت�أثير في ثقافة ع�صره، وفي بناء الر�ؤية 

الجديدة، فهو كتب النقد دفاعاً عن طريقته في 

الكتابة �إبداعاً. وعلى هذا يمكن ت�أكيد العلاقة 

بين جبرا المبدع )�شعراً، ورواية، ور�سماً(، وجبرا 

الناقد الذي ركز جهده النقدي في هذه الحقول 

الإبداعية. 

و�إذا كانت كتاباته النقدية في الفن 

الت�شكيلي، ر�سماً ونحتاً، قد ركزت على ما ي�ؤ�س�سه 

هذا الفن، ف�إن كتاباته في ال�شعر �ستركز على 

التجربة لدى ال�اشعر الحديث، و�سي�شغله توظيف 

الأ�سطورة من طرف هذا ال�اشعر في ق�صيدته 

ب�صفتها )�أي الأ�سطورة( �صورة تكوينية غنية 

بالمعاني والدلالات الرمزية التي ت�ستجيب لر�ؤيا 

ال�اشعر.

ح�ضوره بالمكان، وقد وجد فيه المبدع )جواد، 

وال�سياب هنا( ر�ؤية متجددة نظر �إليها الناقد 

)جبرا( كونها �سيرورة متحولة، ف�ضلًا عن �أنها 

�أ�ضحت، هي الأُخرى، قوة منتجة لقيم نقدية 

جديدة. فعالم ال�اشعر الجديد، كما يراه ويريده، 

عالم له ''تاريخيته الخا�صة'' التي ت�صنعها 

تجربة تمتد في عالم مغاير جذرياً، ومغامر 

ب�صورة �اشملة. ومن هنا ف�إن الكلام على الجديد 

لا يكتمل مفهوماً عنده �إلّا من خلال الكلام على 

ن�ص/عمل جديد ــ بمفهوم التغير والتحول، الأمر 

الذي جعل من كتاباته النقدية في هذا الجديد/

وعنه كتابات متحررة من �أي ''مرجعية نظرية 

مبا�شرة'' التي كثيراً ما نجدها عند �سواه، 

وتتعالى على الن�ص المقروء. فهي قراءة ت�ستوعب 

''الر�ؤية النظرية'' لتوظفها �إبداعياً، وهو ما جعل 

من قراءاته هذه ''قراءات �إبداعية''، لأنها بقدر ما 

تبحث عن الإن�اسن في العالم، تُبدع هذا العالم 

�ضمن ما يك�شف عنه الن�ص المقروء من ينابيع 

المعنى.

وفي �ضوء هذا يمكن القول �إن ه�ؤلاء الثلاثة 

ن قاد التحولات التجديدية في 
َ
هم �أبرز و�أهم م

ال�شعر والفن الت�شكيلي والنقد في خم�سينيات 

القرن الع�شرين، وهي تحولات �ستنعك�س �إيجابياً 

على الحقبة التالية التي �سيوا�صل جبرا فيها 

دوره النقدي، في ال�شعر والفن.

لقد �أثار كل من ه�ؤلاء الثلاثة )الفنان، 

وال�اشعر، والناقد( �أ�سئلة جديدة وجذرية عن واقع 

العملية الإبداعية، وهي �أ�سئلة �أبرزت، �أو برزت 

من خلالها، خ�صائ�ص التجديد لدى كل منهم في 

مرحلة �شكلت منعطفاً تاريخياً في حياة الآداب 

والفنون. والمهم في الأمر هنا، هو �أن ''النموذج'' 

الذي نبعت منه حركة الإبداع في ع�صرهم هو ما 

�أ�س�سوا له، بكل ما انطوى عليه/�أو انطلق منه من 

''فر�ضيات تجديدية'' قامت، بداية، على الملاحظة 

مه الأطراف 
ّ
والتجريب. ولعل المهم في كل ما قد

ه من �أي حمولات �أيديولوجية، 
ّ
الثلاثة هو خلو

لية، فالثلاثة مثّلوا 
ْ
كما �أنه لم يقم على �أ�س�س قَب

ر�سي قيماً 
ُ
�صيغاً من الوعي الإبداعي الذي �سي
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ف�إنه جعل من الذاكرة منبعاً تكوينياً لهذا العمل، 

وهي ذاكرة تمتلئ بحيوات ووقائع، ف�ضلًا عن 

ق الحياة الأولى في طراوتها. وكان الإطار 
ّ
تذو

الحكائي الذي اعتمده الكتاب �أقرب �إلى ''ال�صيغة 

ال�سيرية''، ترفدها ر�ؤية روائية، ي�صوغها الواقع 

ولي�س التخييل.

وقبل هذا �ستكون روايته ''�صيادون في �اشرع 

�ضيق'' )1960( رواية مكان بامتياز، يت�شكل 

عبرها زمان ال�شخ�صية الأ�اس�سية فيها. والمكان، 

هنا، هو المدينة )بغداد( في العلاقات الإن�اسنية 

التي تنمو وتتطور، الأمر الذي يجعل الكلام 

ممكناً، ومن �أكثر من زاوية، عن دور المكان في 

ت�شكيل ''زمان'' الإن�اسن )البطل في الرواية(:

عده الواقعي، ي�شكّل/
ُ
ــ فالمكان هنا، في ب

ويت�شكل من تمظهرات الواقع بمختلف 

انعكا�استها.

ــ وهو، من حيث الدلالة، يمثل قيمة رمزية، 

بينما ي�شكّل من حيث الوجود بنية دلالية.

ا من جانب علاقة ''الذات'' ــ به/ومن 
ّ
ــ �أم

خلاله، فيك�شف عن علائق ذات �أبعاد، فاعلة 

ومتفاعلة، في وجود ال�شخ�صيات.

ــ وفي �ضوء هذا، �أو انطلاقاً منه وت�أ�سي�اًس 

عليه، يمكن تعيين ت�شكلات المكان مثلما 

ن ال�صلات التي 
ّ
انعك�ست في الرواية. كما �أن تبي

تربط �شخ�صياتها به، و''انتظامات'' حركته في 

ف�اضئه، وال�صلات المنعقدة في هذا الف�اضء 

)ف�اضء المدينة(، �أمور ربما تدفع الناقد �إلى 

تحليل ت�شكلات المكان من خلال ''�شخ�صياته''، 

وهو، هنا، العن�صر الأهم في البناء الروائي 

للعمل، بكل ما يجعل له الكاتب من دلالات 

رمزية.

ن ذهب �إلى �أن 
َ
ــ و�إذا كان بين نقّاد الرواية م

العمل الروائي المحتفي بالت�شخي� صــ ورواية 

جبرا من هذا الطراز ــ لا يكون المكان فيه 

مجانياً، فذلك لأن الروائي، كما في ''�صيادون 

ر ''المكان الروائي'' 
ّ
في �اشرع �ضيق''، لا ي�صو

مه بما ''يرويه'' عنه/وفيه. وبهذا، 
ّ
لذاته، و�إنما يقد

هيئ'' المكان لما �سيحدث فيه، 
ُ
ف�إنه غالباً ما ''ي

المكان وحركية الزمان

عا�ش جبرا حياته )74 عاماً( بذاكرة ارتبط 

الزمان فيها بغير مكان، لكن الأمكنة الأ�اس�سية، 

والفاعلة ت�أثيراً في حياته، كانت: بيت لحم 

والقد�س وبغداد. وفي بغداد وجد كل �شيء فيها 

ه �إليها، فافتتح 
ّ
يتحرك بالمعاني. ولعل ما �شد

م�شروعه التجديدي فيها، هو �أنه وجد التجديد 

متعدد الح�ضور وجوهاً �إبداعية )�شعراً، وق�صة، 

وفناً ت�شكيلياً، وهند�سة معمارية ت�ؤطر هذا كله 

في ف�اضء المدينة(.

�سينظر �إلى بغداد بذاكرة قريبة، وهو الذي 

وجدها/وجد نف�سه فيها يوم جاءها وا�ستقر، 

''الأر�ض الرائعة الخ�صبة التي �ستتلقى هذا الع�شق 

مني للتغيير والتجديد تلقياً �سيزداد ويت�سع بحيث 

ي�صبح، في النهاية، حافز �أ�صحاب الر�ؤى التي، 

بمجموعها، �ستكون قوى التغيير لا في التعبير 

فقط، و�إنما في المنحى الح�اضري الذي كان لا 

 منه من بعد نكبتنا في فل�سطين.'' وفي هذا 
ّ
بد

ن التقاهم من �شعراء وق�صا�صين 
َ
ال�سياق يذكر م

امين ومعماريين فوجد اللقاء ''من ذلك 
ّ
ور�س

ال�ضرب من اللقاءات الم�صيرية، لا في حياتنا 

20
ك�أفراد فقط، و�إنما في تاريخ فكر ب�أكمله.''

وبينما �ستظل القد�س تلك ''الر�ؤيا المعلقة'' 

ه التاريخي، ف�إنه لا 
ّ
التي توقظ، ب�أجرا�سها، ح�س

ينظر �إليها كونها ''مجرد مكان''، بل �إنها ''زمان 

�أي�اًض''، وقد ''كانت دوماً مدينة الحلم والتوق 

وتطلّع النف�س الب�شرية �إلى اللـه.'' وفي هذا ي�ؤكد 

وجوب ر�ؤيتها ''في منظورها التاريخي''، �إذ �إنها 

''تج�سيد قائم لتجربة الإن�اسن الهائلة، تاريخ 

ح�اضرته منذ �أن بد�أ التاريخ يت�ضح على يديه، 

ب�إنجازاته وفواجعه.'' فهي ''القد�س، ك�أكثر 

العوا�صم العربية منذ القرن ال�اسبع الميلادي، لا 

�سيما بغداد ودم�شق، مدينة تتخالط فيها 

الثقافات تخالطاً عجيباً فتُغني بتياراتها ال�سيل 

21
الح�اضري العربي الكبير.''

ا بيت لحم التي عاد �إليها من خلال ''البئر 
ّ
�أم

الأولى''، وكانت عودة �إلى عالم الطفولة وال�صبا، 
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المدينة )من دون تعيين( قد �أ�ضحت مغلقة بوجه 

حرية الإن�اسن )كما تمثَّلها في روايته ''الغرف 

الأُخرى''، 1984(، ف�إنه لم يفقد الثقة بثوابت 

الإبداع فيها، ولا ن�أى باهتماماته عن محيطها 

الإبداعي، و�إنما �سنجده يتوا�صل مع الأن�اسق 

الجديدة في الأدب والفن.

و�سيظل على توا�صل مع الن�سق الثقافي 

لبغداد ووجوه الإبداع فيها، وخ�صو�صاً في 

المجال الت�شكيلي الذي تابع، حتى النهاية، 

معطيات التجارب الجديدة فيه، فوجدها تحقق 

لًا وا�ضحاً في الفن بما يكت�سب بها/ومن 
ّ
تحو

خلالها، معاني التجديد و�أ�اسليب الإ�اضفة.

وفي كتابه ''�اشرع الأميرات'' )الذي كان لي 

�شرف اختيار العنوان، كما �شرف التحفيز على 

كتابة بع�ض ف�صوله �إلى مجلة ''الت�اضمن'' 

بالاتفاق مع رئي�س التحرير الزميل ف�ؤاد مطر( 

الذي يرمز �إلى المكان، �سواء فيما له من ذاكرة 

حية، �أو في تجلياته، ف�إنه يحدثنا عن ذلك 

التوافق المذهل مع بغداد منذ لحظة اللقاء 

الأولى، لأنه وجد ر�ؤيته الإبداعية التي يعمل على 

�أن يبلغها، تدرك ف�اضءها و�أر�ضها.

المبدع وع�صره

حين نعاود النظر في المرحلة التي ظهر فيها 

جبرا كاتباً وفناناً مبدعاً وناقداً متميزاً بلغته 

و�أ�اسليب قراءاته النقدية، يمكن القول: �إنه جاء 

في ع�صره، فقد حمل من الأفكار والر�ؤى الخلّاقة 

في الأدب والفن ما �أتاح له �أن ي�ؤدي دوراً مهماً 

وبارزاً في مجالَين من مجالات الإبداع هما: 

ال�شعر والفن الت�شكيلي.

ح�سب لجبرا من �سياق حياته التي 
ُ
وما ي

عا�شها في بغداد )1948 - 1994(، يتمثل في 

ق�اضيا جوهرية يمكن تلخي�صها من خلال ما 

�أخذ به نف�سه وعمله الأدبي، من توجهات تتج�سد 

في:

ــ ت�أ�صيل مفهوم التجديد في كل من الأدب 

والفن، محولًا النقد �إلى محرك للإبداع.

وعلى هذا ف�إن هناك �أكثر من ''معنى'' يت�شكل/

يتولد عن العلاقة بين ''ال�شخ�صية'' و''المكان'' في 

ن يذهب �إلى �أن المكان 
َ
العمل الروائي، بل نجد م

وال�شخ�صية ي�ستمد كل منهما معناه من الآخر؛ 

خلق'' من وجود لل�شخ�صية، 
َ
فالمكان بقدر ما ''ي

وي�شكلها وجوداً وحركة، يكون ف�اضء لها.

�سيجعل جبرا لكل من الزمان والمكان 

�أبعادهما، ف�إذا كان الزمان هو ما بعد النكبة 

الفل�سطينية )1948(، زمان الخروج من القد�س، 

ف�إنه، من جانب �آخر، انت�صار الذات المبدعة على 

زمان �إن�اسني منك�سر. و�إذا كان هذا الزمان قد 

انك�سر �أمامه من �إحدى نواحيه، ف�إن نواحي 

�أخُرى منه �ستحقق الانت�صار للذات الإبداعية 

الجديدة جاعلة منها ذاتاً مفتوحة على العالم، 

وقائمة فيه، وما على المبدع �إلّا �أن يدخلها 

ب�أعماله الخلّاقة، معيداً للذات توازنها مع العالم.

ا المكان، ف�إن بغداد �ست�ست�أثر بالجانب 
ّ
�أم

الأكبر منه، �إذ مثلما كانت هذه المدينة منطلق 

جبرا �إلى الحياة الثقافية والإبداع الأدبي، 

وف�اضء توا�صل بين �أفكاره التجديدية ور�ؤاه 

والواقع الأدبي فيها، ف�إنها باتت م�سرحاً لأحداث 

ق''، و�ست�اسعده 
ّ
روايته ''�صيادون في �اشرع �ضي

�أجوا�ؤها الثقافية، وحياة الإبداع المتفجر فيها 

في العثور على �أر�ضية فعلية لر�ؤاه الإبداعية 

منها والنقدية التي فتحت باباً وا�سعاً للحداثة 

والتجديد، في العراق خا�صة.

لقد ر�أى �أن ''البعد الح�اضري الجديد'' لبغداد 

قائم على منجزَين: الفن الت�شكيلي، والعمارة 

الحديثة، في كل ما ا�ستلهماه من عنا�صر التراث 

والحداثة في �آن معاً، ولذلك لي�س م�ستغرباً �أن 

يربط العن�صر المعماري الجديد بالن�سق الثقافي 

 على يد 
ّ
للمدينة. ومثلما وجد الفن الت�شكيلي ي�شع

فنان مثل جواد �سليم، وال�شعر الجديد يحقق 

حداثته الإبداعية من خلال ال�سياب، وجد فن 

 تثبيت جمالي ــ 
َ
عد

ُ
العمارة ي�أخذ، هو الآخر، ب

تاريخي لبغداد المدينة العريقة، مقترناً بروحية 

جمعت بين التراث والمعا�صرة على نحو فريد.

وعلى الرغم من �أنه، وفي فترة لاحقة، �سيجد 
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م�سعود'' )1978(، ففي هذه الرواية، كما في 

''البئر الأولى'' )1988( بعدها، يمكن �أن نتلم�س 

عمق جذور الانتماء الفل�سطيني لديه. و�ستكون 

�شخ�صياته �شخ�صيات متم�سكة بتاريخها، زماناً 

ومكاناً، مع �إيمانها بقدرتها على امتلاك 

وجودها في حياة ت�صنعها بنف�سها �أكثر من 

كونها م�صنوعة لها. وفي هذا تطور كبير في 

''معانيه الفل�سطينية'' التي ات�صل بها ذاتاً 

د عليها بع�ض 
ّ
وتاريخاً، ك�أن ''الحتمية'' التي �شد

نقاد الأدب: من �أن دلالة اللحظة من الزمن 

مو�صولة بدلالة القوة الدافعة في التاريخ، والتي 

ت�صبح هنا، قوة ذاتية )�أو لنقل ''قوة ذات'' 

تتح�س�س م�صيرها التاريخي(، �إنما تتحقق عنده 

في هذا العمل الروائي، وبقوة هي قوة الذات التي 

ا لها من تاريخ وجذور انتماء.
ّ
ت�صدر عم

وهذه الهوية لم تكن يوماً ''هوية منفى'' �أو 

''هوية اغتراب''، و�إنما ''هوية ذات'' مكتنزة بروح 

الانتماء �إلى المكان.

ــ و�سين�سج للفن الت�شكيلي العراقي، في 

كتاباته عن فنانيه وتجاربهم، معانيه الكبرى، 

كا�شفاً عن خ�صائ�ص التميز في هذه التجارب 

التي كان جواد �سليم ي�شدد على ا�ستقلال 

دها بمنجزها الفني. 
ّ
ال�شخ�صية الفنية فيها وتفر

ولا ينف�صل الوجه الجمالي للعمل الفني عنده، 

في ر�ؤيته النقدية، عن الوجه التاريخي ــ 

الح�اضري.

ولم يكن جبرا المتحم�س لإبداع جيله من 

الفنانين الت�شكيليين ليقف موقفاً بعيداً عن روح 

الإبداع وحقيقته وهو يكتب في المنجز الفني 

لجيل ال�ستينيات، و�إن اتخذ طريقاً �أُخرى في 

البحث ''عن �إمكانات تعبيرية تتعدى �صراحة 

التركيب.'' فهو على الرغم من اعترافه ب�أنه ''جزء 

من فو�ضى الحياة، ولكنه ي�ستخل�ص نظاماً من 

هذه الفو�ضى با�ستحداث الن�سب مرة �أخُرى، مهما 

22
�صعب تحديدها.''

ــ و�ستكون القراءة التي اتخذها ''منهجاً'' فيما 

كتب من نقد هي ما يحدد به/ومن خلاله قيمة 

العمل و�أهميته. ف�إذا ما وجدناه في بع�ض 

ــ �إلى جانب خ�صو�صية الزمان الذي هو 

زمان تجديد و�إبداع، منح جبرا المكان 

خ�صو�صيته في معطيات الفن الت�شكيلي العراقي 

خا�صة، جاعلًا من بغداد )التي هي من �صلب 

عنوان الجماعة الفنية التي كان من م�ؤ�س�سيها( 

الخ�صو�صية الأبرز في بلورة ال�صورة مو�ضوعاً.

ــ ثم ي�أتي عمله على تعميق م�ستويات 

الت�أ�سي�س الثقافي )ولا �أقول: النظري( للتجديد 

والجديد من خلال الترجمة الإبداعية التي قام 

بها لكثير من الأعمال الكبيرة )''ال�صخب والعنف'' 

ا 
ّ
لفوكنر، و''الم�آ�سي الكبرى'' ل�شك�سبير(، ف�ضلًا عم

 ت�أ�سي�است نظرية لنقد يحمل روح 
ّ
عد

ُ
يمكن �أن ي

الإبداع �أو يعززها. ويمكن �أن نلاحظ هنا �أن 

الأعمال التي ترجمها، والتي جاء معظمها 

باختياره ال�شخ�صي، كانت متوافقة مع ما اتخذ 

من اتجاه/توجه في العملية الإبداعية، ولذلك 

 هذه الترجمات دعماً لر�ؤيته 
ّ
يمكن �أن نعد

الإبداعية والنقدية. وف�ضلًا عن هذا، فقد فتحت 

ترجماته، �إلى جانب كتاباته النقدية، �آفاق 

الر�ؤيا الجديدة �أمام الفنانين والأدباء المجددين 

الذين �سي�شكلون ح�ضوراً وا�ضحاً في الأدب والفن 

وثقافتهما.

ه الثقافي والإبداعي هو �أن ينه�ض 
ّ
ــ كان هم

حا�ضره العربي، ولي�س �شخ�صه وحده، بثقافة 

عربية جديدة تتوازى مع الثقافة الإن�اسنية فيما 

اتخذت )ويجب �أن تتخذه ثقافتنا( من �أهداف 

تجديدية، فراح ي�ؤ�س�س لمثل هذا الح�ضور من 

خلال خلق اللحظة الأدبية والإبداعية القادرة 

عد الزماني 
ُ
على ا�ستيعاب مثل هذا الب

بخ�صو�صيته المكانية التي نجده ي�شدد عليها.

ــ و�إذا كان وعيه وتم�سكه بهويته الفل�سطينية 

ثابتَي الجذور في فكره وتوجهات تفكيره، ف�إن 

هذا الوعي �سيتكثف ويت�صاعد في �أعقاب حرب 

حزيران/يونيو 1967 ليكون في عمق اللحظة 

 كتاباته 
ّ
الزمنية للع�صر الذي حدثت فيه، و�ستنم

عن وعي ذاتي كثيف جداً ب�أبعاد التحديات التي 

�أوجدتها هذه الحرب. وقد تمثلت هذه الثقافة، 

بعمق تكوينها عنده، في روايته ''البحث عن وليد 
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دون �سواه، بل �إننا نجده دائم الإحالة �إلى ما يجد 

فيه روحاً جديدة تت�صاعد بقدراتها الر�ؤوية 

 تبنّياً منه 
ّ
عد

ُ
وبالتجربة، الأمر الذي يمكن �أن ي

لت�صورات مثالية لعلها بع�ض من ت�أثيرات 

رومان�سية �أ�س�ست طريق البداية.

وبعد...

هل نحن اليوم في حاجة �إلى تجديد النظر 

في �أفكار جبرا هذه؟

نعم. فالنظريات النقدية الجديدة التي لم 

ي�ستوعب حاملوها والمب�شرون بها م�اضمينها 

الحقيقية، �أربكت الواقع الثقافي، وبددت الر�ؤيا 

الإبداعية فيه. فالفن ــ كما يرى علم الجمال 

الحديث ــ هو كالعلم، ن�سق رمزي، و�صيغة عن 

العالم، وطريقة في �صنعه، ولي�س في تبديده. 

قراءاته هذه ي�سبق تطلعات الفنان، فذلك لأن 

قراءته هذه مرتبطة بـ ''�أفق انتظار'' �أكثر من 

ن'' في نهايات 
ّ
كونها نظرة في ''واقع متعي

محددة.

ا في ال�شعر، ف�إن التوا�صل الذي عقده بين 
ّ
ــ �أم

الر�ؤيا ال�شعرية لل�اشعر الجديد والأ�سطورة هو ما 

�سي�شغله �أكثر من �سواه، و�سيجد �أن تجربة ال�اشعر 

الحديث ت�صدر عن ر�ؤيا كونية عمادها �إعادة 

�صوغ علاقة الإن�اسن بالوجود.

ــ كانت قوة ر�اسلة جبرا الثقافية تتمثل في 

ت�شديداته الأ�اس�سية على كون الفن هو العنوان 

الح�اضري للأمة، وعلى قدرات الابتكار اللازمة 

لهذا الفن لتحقيق الإ�اضفة وفاعلية الا�ستمرار مع 

المتلقي. فهو في كل ما كتب، �إبداعاً وقراءة في 

م دفاعاً جريئاً عن التجديد، وتثبيتاً 
ّ
الإبداع، قد

لأ�س�س الجديد، وفي هذا لم يكن منغلقاً على نمط 

الم�صادر

للدرا�سات  العربية  الم�ؤ�س�سة  )بيروت:  ذاتية''  �سيرة  من  ف�صول  الأميرات:  ''�شارع  جبرا،  �إبراهيم  جبرا  	1

والن�شر، 1993(، �ص 65.

يقول جبرا متحدثاً عن هذه الحقبة من حياته وتجربته الإبداعية: ''عندما و�صلت �إلى بغداد في �أواخر  	2

�أنني �س�أجد فيها فج�أة الأر�ض الرائعة الخ�صبة التي �ستتلقى هذا الع�شق مني  �أتوقع  �أكن  1948، لم 

للتغيير والتجديد تلقياً �سيزداد ويت�سع بحيث ي�صبح، في النهاية، حافز �أ�صحاب الر�ؤى التي بمجموعها 

�ستكون قوى التغيير لا في التعبير فقط، و�إنما في المنحى الح�ضاري الذي كان لا بد لنا منه بعد نكبتنا 

في فل�سطين''، فعدّ لقاءه مع العديد من المبدعين فيها، وهو ينظر �إليه تاريخياً، ''من ذلك ال�ضرب من 

اللقاءات الم�صيرية، لي�س في حياتنا ك�أفراد فقط، و�إنما في تاريخ فكر ب�أكمله.'' انظر: جبرا �إبراهيم جبرا، 

''ينابيع الر�ؤيا: درا�سات نقدية'' )بيروت: الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات والن�شر، 1979(، �ص 108 - 109.

''الجوهر الواحد'' المتكرر في هذه الأنواع بر�ؤاها  	�إن جبرا الذي جمع هذا التعدد الإبداعي الذي دعاه  3

المتنوعة، قال رداً على �س�ؤال توجهتّ به �إليه، �إن ر�ؤاه تتوزع ب�أ�شكال عديدة، فـ: ''هناك تمجيد الحياة، 

وهناك الح�سّ بها كفاجعة؛ هناك الجذر الفل�سطيني، وهناك المنفى ال�ضارب في دروب الدنيا عودة �إلى 

الدهور، وهناك  الأ�شبه بقرية كبيرة، والنا�ضجة فج�أة ن�ضج ح�ضارات  المدينة العربية  جذوره؛ هناك 

والوهج،  والبراءة  الطفولة  هناك  وتت�ضخم؛  تتغير  دهاليزها وهي  في  والتغلغل  �إلى حجراتها  النفاذ 

وهناك التجربة والخيبة وغلاظة القلب؛ هناك الك�شف والإثارة؛ هناك الممكن الرائع والم�ستحيل الأروع؛ 

هناك الموت والاندثار، وهناك اختراق الموت �إلى ميلاد جديد وانبعاث جديد. وعبر ذلك كله هناك الحب 

�أي�ضاً  والخلق، والتعمق في �سرّ الهوية؛ هناك الزمن كهفاً، والزمن قبّة، والزمن ف�ضاء ملتهباً. وهناك 
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الإن�سانية''  الن�شوة  ذروات  عن  بها  والبحث  الخيال،  بها  ويترامى  العقل  يو�سّعها  التي  الكلمة  رحاب 
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عبر الاغتراب والنفي هناك �شيء �أهم و�أخطر: تحقيق الذات، �إقامتها كبنيان، ك�صخرة، تهدد من حولها 

وخلالها الأمواج والرياح، وتبقى هي �صامدة، رغم ما ت�صاب به من تجريح هنا، وت�آكل هناك'' )الم�صدر 

نف�سه، �ص 96(.

جبرا �إبراهيم جبرا، ''الفن المعا�صر في العراق'' )بغداد: وزارة الثقافة والإعلام، د. ت.(، �ص 5. 	4

�شاكر ح�سن �آل �سعيد، ''البيانات الفنية في العراق'' )بغداد: وزارة الإعلام، 1973(، �ص 29. 	5

كمال خير بك، ''حركة الحداثة في ال�شعر العربي المعا�صر: درا�سة حول الإطار الاجتماعي ــ الثقافي  	6

للاتجاهات والبنى الأدبية'' )بيروت: الم�شرق للطباعة والن�شر، 1982(، �ص 54.

جبرا، ''الفن المعا�صر في العراق''، م�صدر �سبق ذكره، �ص 3. 	7

جبرا �إبراهيم جبرا، ''الرحلة الثامنة'' )بيروت: الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات والن�شر، 1979(، �ص 188. 	8

جبرا، ''ينابيع الر�ؤيا...''، م�صدر �سبق ذكره، )من حوار مع اليا�س خوري(، �ص 141. 	9

جبرا �إبراهيم جبرا، ''جذور الفن العراقي'' )بغداد: الدار العربية، 1986(، �ص 12 - 13. 	10

بلند الحيدري، ''�أغاني المدينة الميتة'' )بغداد: مطبعة الرابطة، د. ت.( ]لكن جميع الإ�شارات، بما فيها  	11

�إ�شارات ال�شاعر نف�سه، ت�شير �إلى �أن تاريخ الن�شر هو �سنة 1950[.

مثّلت البغداديات في الفن الت�شكيلي العراقي اتجاهاً تفرّد بالتركيز على معالم الحياة في المدينة  	12

)بغداد(، وما �صنعت تلك الحياة من �أجواء �أقرب �إلى الروح الأ�سطورية في ''�ألف ليلة وليلة''.

جبرا، ''ينابيع الر�ؤيا...''، م�صدر �سبق ذكره، �ص 174. 	13

جبرا، ''جذور الفن العراقي''، م�صدر �سبق ذكره، �ص 7. 	14

الثورة  من  ''جزء  �إنها  بل  والتمرد،  بالثورة  اقترانها  وم�ؤكداً  الرومان�سية،  بالحركة  معرّفاً  جبرا  كتب  	15

وغيّرت وجه  التا�سع ع�شر،  القرن  وا�ستمرت طيلة  الثامن ع�شر  القرن  �أواخر  في  قامت  التي  الجذرية 

ممّا تن�ص،  �أكثر  البعيدة، توحي  النف�سية  المجاهل  ''انطلاقة في  فيها  ف�إنه يجد  الح�ضارة''، وفي هذا 

وت�شي �أكثر مما تعيّن، قد تتهاوى �إلى �أ�سقم الواقع، �أو تت�سامى نحو �أعلى المثل، ولكن حافزها الدائم 

هو �إن�سانية لا ت�ستكين.'' انظر: جبرا �إبراهيم جبرا، ''الحرية والطوفان: درا�سات نقدية'' )بيروت: دار مجلة 

�شعر، 1960(، �ص 96، 103.

و�ضعه  ما  نقدياً  عنها  �أخذ  وقد  الحداثة،  �إلى  الفعلية  الطريق  جبرا  لدى  الجديد  النقد  مدر�سة  تمثّل  	16

مو�ضع البناء لر�ؤيته النقدية القائمة على عقد التوا�صل الذي نجده حري�صاً على ت�أكيده، بين ''المعنى'' 

الفني،  العمل  في  ال�شكل(  �أقول:  )ولا  الداخلية''  ''ال�صيغة  على  والتركيز  الفني،  العمل  في  و''المبنى'' 

وال�شعري ب�صورة خا�صة.

جبرا، ''ينابيع الر�ؤيا...''، م�صدر �سبق ذكره، �ص 170. 	17

ي�ؤكد جبرا الدور الكبير الذي �أدّاه �شعر ال�سياب ''في الخم�سينات وال�ستينات بطاقة عنيفة فاعلة، وذلك  	18

حين �أدخل في قول ال�شعر �أ�ساليب و�أنماطاً وو�سائل لم تكن في الح�سبان، واقتحم به نواحي من النف�س 

الب�شرية لم يم�سّها ال�شعراء ال�سابقون �إلاّ من بعيد''، ويرى �أن �أهميته في التجديد ت�أتي من كونه ''�أ�ضاف 

امتداداً �صاعداً للخط البياني ال�شعري، وو�صله''، ويجد �أن ا�ستعماله ''الرمز والأ�سطورة ]جاء[ على نحو 

من ''البدائية'' التي كنت �آخذها عليه في �أثناء حياته، والتي جعلتني �أرى الآن على �أنه كان لا محيد 

له عنها. فقد كانت المعاني التي ت�شغله تثيره وتمتّعه وت�سهده، ]و[هي تلك التي تفي�ض في�ضاً جارفاً 

في ظروف تحتم �إي�صالها �إلى �أكبر عدد من النا�س في �أق�صر وقت ممكن، لأنها مبا�شرة، و�أولية، ومهمة 
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في �آن واحد.'' انظر: جبرا �إبراهيم جبرا، ''النار والجوهر: درا�سات في ال�شعر'' )بيروت، الم�ؤ�س�سة العربية 

للدرا�سات والن�شر، 1982( �ص 49، 51.
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في قلوبكم الحب ال�صادق العميق للبلد الذي �أعا�شتكم تربته. خذوا مثلًا الم�صورين الفرن�سيين...'' جبرا، 

''الرحلة الثامنة''، م�صدر �سبق ذكره، �ص 194 - 195.
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